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অৱভাৰণ৷ 5 ্‌ 
সাহিত্যত সাধন৷, আট' আৰু ৰুচি 


এই স্বন্দৰ জগত-স্ৃঞ্টিৰ মাজেদি এক মহামিলনৰ স্তৰ চিৰকাল 
বাজিবই লাগিছে। জীৱ-জগত, জড়-জগত সকলে| ব্যাপি সেই বিশাল 
স্থৰৰ তাল-মান-লয় স্পন্দিত হৈ উঠে। বিশ্বৰ বহুমুখী সত্তাই, নিজৰ 
সৌন্দৰ্যৰ ভিতৰেদি আমাৰ প্রাণত চকা-মকাকৈ নিতে প্রতিবিম্ব পেলাব 
লাগিছে। এই প্রতিবিম্ববোৰক যেতিয়া আমাৰ মানসিকতাৰ মাজেদি 
আমাৰ হাত আৰু লেখনীৰ সহায়েৰে একোটা ৰূপ দিওঁ, তেতিয়াই স্থপ্তি 
হয় সাহিত্যৰ । এই পরকাৰে সাহিত্য জগৎ-সৌন্দধৰ প্ৰতিবিম্ব মাথোন; 
এই প্রতিবিম্বই পোনতে আমাৰ অন্তৰৰ দাপোণত প্রতিফলিত হৈ পিছত 
সাহিত্যত এক নতুন ৰূপ লয়। আত্মাৰ লগত সাহিত্যৰ এৰাব নোৱাৰ৷ 
সম্বন্ধ ৷ বাহ্যিক জগতৰ বাস্তৱতাই আমাৰ ওপৰত বি চাব বহুৱায়, 
তাকে সাহিত্যিকে সত্য আৰু সৌন্দৰ্য-জ্ঞাপক ভাষাৰে ৰূপ দি সাহিত্য 
স্থপ্তি কৰে । স্বৰূপ কথাত, সত্য সাহিত্য শক্তিশালী মানৱাত্মাৰ ডায়েৰি 
বা বুৰঞ্জীৰ নিচিনা ৷ তেনে আত্মাত নিতে প্রতিফলিত হোৱা বিশ্বজগতৰ 
নিমাত ভাববোৰে প্রাণ পায়। এই প্রাণ দিব পৰা শক্তিতেই সাহিত্যৰ 
বৈশিষ্ট্য৷ ‘মিল্টনৰ লগতে আমিও বিশ্বাস কৰে।, একোখনি গন্ছ 
একোগৰাকী মনীষীৰ মূল্যবান জীৱনৰ জীৱনী-স্বৰূপ। বাহ্ঘছিক ভাব- 
জগতে মানুহৰ অন্তৰাত্মাত বিকাশ প্ৰাৰ্থনা কৰিব লগা হোৱ| বাবেই, 
সেই ভাব-জগতে প্রকাশৰ পথতে নতুন গঢ় লয়। এই গঢ় দিয়াত 
সাহিত্যিকৰ আত্মগত সত্য আৰু সেন্দৰ্ব-জ্ঞাপক ভাষা বা স্বাধীন 
পএরকাশ-ভঙ্গীৰ কামৰ পৰিমাণ যথেষ্টই । সাহিত্য জগত-স্থ্তিৰ প্রতিবিশম্বই 
নহয়, সি এক সম্পূৰ্ণভাৱে নতুন, স্বাধীন স্ুষ্ঠি, বাহ্যিক জগৎ অৱলম্বন 
মাত্ৰ । এই নভুন স্থঞ্তিয়ে অনেক সময়ত জগৎ-সুঞ্টিক এক নতুন 
ৰহণেৰে উজ্জ্বল কৰি ভোলে । এই নত্বূন ৰহণৰ নাম ৱৰ্ডছৱৰ্থে দিয়|- 


মতে 012 ]]£2]}0 08]228.[77]6%927" ছু 017}. 922; 01 18.070; 172 


২ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
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নোহোৱ| এই অপৰূপ জ্যোতি পৰি বাল্তৱ জগত অধিক সজীৱ হৈ পৰে, 
বাস্তৱতাই কল্পন-বঞ্জিত এক নত্থূন জীৱনব পাতনি সূচায়। ব্ৰাউনিঙৰ 
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সাহিত্যই জগৎ-সৌন্দৰ্বৰ ফালে আমাক বাট দেখুৱাই লৈ যায়। 
এই বাট দেখুৱাই লৈ যাব পৰাতেই সাহিত্যৰ স্বপ্ঠি-শক্তিৰ পৰিচর। 
বদি বিশ্বখনিকৰে সত্য, মঙ্গলময় আৰু স্মুন্দৰ বিশ্বনমাৰতিৰ মন্দিৰ সাজি 
দিছে, সাহিত্যই সেই মন্দিবলৈ উঠ| সেন্দুৰী খটখটি গঢ়ি দিয়| বুলি আমি 
ক'ব পাৰোহক। সাহিত্যৰ এই স্বপ্টি-শক্তি নিশ্চয় সাধনাৰ বস্তু । 
সাহিত্যতোষে সাধন৷ আছে এই কথা উপলব্ধি কৰিব পাৰিলেহে প্ৰকৃত 
সাহিত্যৰ উদ্ভাৱন| সম্ভৱ হ’ব পাৰে। সাহিত্যৰ বি প্রকাশ-শক্তি, সি 


_ সাধন| নহ'লে সম্পূৰ্ণ বিকাশ পাব নোৱাৰে। আমাৰ দেশৰ বৰ্ত্তমান 


সাহিত্যত এই সাধনাৰ আৱশ্যক নুবুজা বাবেই হ’বদল।য় আমাৰ 
সাহিত্যক সাহিত্য বুলি ক’বলৈকে অনেক সময়ত সঙ্কোচৰ কথ| হৈ পৰে৷ 
সাহিত্যিক জীৱন বোল৷| বস্তুটোক দৈনন্দিন জীৱনেৰে একে-কঠী বুলি 
ল’বলৈ আমাৰ দেশত অৱসৰ ক’ত, তেনে কৰিবলৈ আমাৰ 
পুৰুষেইবা আছে কেইজন ? সাহিত্য-সাধনাৰ বাবে লাগে আৰ্থিক 
স্বচ্চলত| আৰু মানসিক অৱসৰ ৷ দেশৰ ৰাজনৈতিক স্বাধীনতাও 
স্ষুতিময়, স্বাস্থাৱান সাহিত্য-স্ুঞ্জিৰ কম সহায়ক নহয়। পৰাধীন জাতিৰ 
যেনেকৈ ৰাজনীতি নাই, তাৰ সাহিত্যয়ো৷ সেইদৰে পুণ স্বাধীনতাৰে 
চলিব নোৱাৰে । কিন্তু সিমানতে পৰাধীন দেশেও যদি স্বাধীন যুগৰ, 


৬ মুক্তি-বাণী প্রাণৰপৰ| পলাবলৈ নিদিয়ে, তেতিয়াও তাৰ সাহিত্যই মুক্ত- 


তন 


8. 


ণ্ডু 


সাহিত্য ত সাধন|, আৰ্ট আৰু ৰুচি ৩ 


কণ্ঠে নিজৰ শক্তিশালী প্ৰাণৰ কথা৷ প্রকাশ নকৰাকৈ নাখাকিব। 
অসমৰ সে পিৰালি-চুকৰে বঙল| ভাষাই কিদৰে আজিও গাত বল 
বান্ধি আছে আৰু কেনেকৈ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ নিচিনা প্ৰতিভাশালী লেখক 
অজন কৰিছে, সিয়ে আমাৰ এই কথাৰ প্রমাণ। বঙ্গ-বীণাপাণিৰ 
মুখৰপৰা| আজি হঁ'হিটি মাৰ যোৱা নাই; কাৰণ, বঙালী সাহিত্যিক- 
সকলে সাহিত্য-চচাৰ কাৰণে পাইছে অতি আৱশ্যকীয় অর্থ আৰু অৱসৰ ৷ 
বঙ্গদেশত এক সাহিত্যিক পৰিৱেশ গঢ় লৈ উঠিছে। সাহিত্যৰ একনিষ্ঠ 
সেৱকৰ সংখ্যা যিমানেই তাকৰ নহওক, সাহিত্যৰ মোল বুজা, কিতাপ 
পঢ়িব জন| (আমি আখৰ পঢ়িব জন| লোকৰ কথা কোৱা নাই) 
কিতাপৰ আদৰ আছে। এই আদৰ দিব জন| লোকৰপৰাই 
সাহিত্যিকসকলে আখিক পোষণ পাইছে। পাশ্চাত্য দেশৰ দৰে 
হয়াতে৷ সাহিত্য এটি জীৱিক| বা ব্যৱসায়ৰ শ্রেণীত পৰিণত হৈছে। 
কিন্তু আমাৰ দেশত কিতাপ কিনোতা, কিনি পঢ়ে তা, পঢ়ি বুজে তা, 
বুজি সমাদৰ কৰেঁ"ত| লোক প্রায়েই নাই। গতিকেই সৰস্বতীৰ কৃপ৷ 
হ’লেও লক্বনীদেৱীৰ অশুভ দৃষ্টিত অসমীয়াৰ সাহিত্যিক জীৱন লৈ-লৈ 
থৈ-থৈ ৷ সবস্বতীৰ মন্দিৰত নিয়মীয়া আৰতিও নাই, একশৰণীয়া 
সাধকে| নাই। আমাৰ সাহিত্যৰ অন্তিত্বও অনেক সময়ত আন্ধাৰ 
মন্দিৰৰ মাজৰ সন্দেহৰ থলীত পৰিছেগৈ । 

সকলে| আটেই সত্য আৰু সৌন্দৰ্ষবৰ ভিতৰেদি মানৱাত্মাক বিকাশ 
দিয়ে; জীৱনৰ বাস্তৱ পদাৰ্থবোৰকে নান| ৰূপ দিয়ে। আৰ্ট আমাৰ 
সৌন্দৰ্যষ-বোধ আৰু আন ভাব-ধাৰাৰ আদান-প্ৰদানৰ আলম। দৌধঠি 
কলাৰ ভিতৰত ভাস্কধ, স্থাপত্য, চিত্ৰধিদ্তা, সঙ্গীত আৰু কবিতা, এই 
পাচোটিৰে এটি শ্রেরী কৰি সিৰোৰক ললিত কল| বা স্বকুমাৰ কল৷ 
নাম দিয়া হৈছে। কঁহাৰ-কমাৰ, বাঢ়ৈ-ভাতী আদিৰ কাৰু কাৰ্য 
নিম্ন-শিল্প । ললিত কস| আৰু নিম্ন-কলাৰ ভিতৰত পাৰ্থক্য ইমানেই 
যে, নিম্ন শ্ৰেণীয়ে আমাৰ দৈনিক জীৱনৰ লাগতিয়াল বস্তুবোৰৰ যোগান 


৪ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
ধৰে ; কিন্তু ললিত কলাই বিশেষকৈ জীৱনৰ সেই দাবীবোৰৰপৰ| আঁতৰতে 
থাকি আনন্দৰ সঁফুৰ৷ আমাৰ কাষ চপাই দিয়েহি । ললিত কল৷ 
নিমজ ; ই আমাৰ দিনটায়| শুকান জীৱনটোক জীপ দি নিমজ আৰু 
ৰসাল কৰি তোলে ৷ কৰিতাৰ লগতে সাহিত্যও এটি আট, ই আমাৰ 
অন্তৰাত্মাৰ আনন্দৰ কাৰণেই বিশেষকৈ জীয়াই আছে। ব্যৱহাৰত 
আৱশ্যক হোৱ| সঁজুলি লৈ ললিত কলাৰ স্থান ব| খাপ নিৰ্ণর কৰ| হয় । 
এই সজুলিবিলাকেৰে আটে বাহিৰৰ বাস্তৱক এক মানসিক গঢ় দিয়ে ৷ 
খনিকৰে বটালী-হাভুৰীৰে নিজৰ প্রাণত অঁকা বিদ্তা-দেৱীৰ অভিব্যক্তিবে 
হয়তে| সৰস্বতীৰ মতি গঢ়ে; চিত্ৰকৰে লেখনীৰে প্রাকৃতিক সৌন্দৰ্যৰ 
ব| কোনোব| ৰূপহৰ ৰূপৰ প্রতিন্ধপ দিয়ে; আীকুষ্ণই বঁীহীৰ ছেৱত 
নিজৰ প্রাণৰ আকৰ্ষণী মন্ত ধ্বনিত কৰি তোলে । এই খনিকৰ, চিত্ৰকৰ 
ব| সঙ্গীতকাৰ উ্ৰীকুষ্ণৰ প্ৰাণৰ বিবোৰ অনুভূতি, সি ভ্ৰুমে ৰটালী-হাতুবী, 
লেখনী আৰু বীাহীৰ নিচিন| বাছ্য-যন্ত্ৰৰ সঁজুলিৰ আশ্ৰয়ত বাহিৰৰ 
জগতৰ লোকৰ অন্তৰত সৌন্দৰ্ঘ-বোধ জগাই দিয়েহি ৷ কিন্তু সাহিত্যত 
- তেনে পাদাধিক স'জুলিৰ আৱশ্যক নাই। শব্দৰ বন্ধাৰ বাদ দিলে, 
কবিতাই পোনে পোনেই এখন স্ন্তবত থাকি আন এখন অন্তৰৰ 
ওচৰত নিজ| অনুভূতিৰ বিকাশ প্ৰাৰ্থনা কৰে বুলিব পাৰে।। সঁচা৷ কথ৷ 
ক’বলৈ হ’লে, মানুহৰ কল্পনাক জীপ দিবলৈ বা বাস্তৱক নতুনকৈ কূপ 
দিবলৈ ভাষাৰ নিচিন| নিমজ সঁজুলি আৰু নাই। সেই কাৰণেই 
সাহিত্য শ্রেষ্ঠ আৰ্ট । সাহিত্যই ভাষা| আৰু তাৰ ভিতকুৱ|৷ শব্দৰ 
সঙ্গীতেৰে মানৱ-প্রৰাণৰ অনুভূতিবিলাক প্রকাশ কৰে। সাহিত্যঞ্চ 
সঙ্গীতঞ্চ সবস্বত্যাঃ কুচযুগলং--সাহিত্য আৰু সলীত বোলে বিভ্যা-দেৱীৰ 
স্তনযুগাল মাত্ৰ ৷ সাহিত্যই এই দ্বিতীয় অ'ৰ্ট সঙ্গীতৰ নামমাত্ৰ সহায় লৈ 
ভাবৰ বিকাশ-প্ৰাৰ্থনাৰ সমিধান দিয়ে ৷ 

ৰবীন্দ্ৰনাথে ক'বৰ দৰে সাহিত্যৰ প্রধান অৱলম্বন ভাৰৰ বিষয়তে, 


জ্ঞানৰ বিষয় নহয়। আঢটেঁ আমাক কোনে৷ ‘বিষয়ত শিক্ষা দিয়াতকৈ 


আমাৰ জীৱন নিমজ কৰি আনন্দ দিয়াটোকেহে বেছিকৈ লক্ষ্য কৰে। 


চলল = ব্লক নল জক ৰ 7. 


সাহিত্যত সাধন৷|, আট আকু কচি লী; 
সেই কাৰণেই বিজ্ঞান নিয়াৰিকৈ সাহিত্যৰ বুকুত সোমাই খাপ খাব 
নোৱাৰে । এইখিনিতেই সাহিত্যৰ উদ্দেশ্য বা কলাৰ উদ্দেশ্য লৈ 
আৰ্টিষ্টসকলৰ মতৰ সংঘৰ্ষ আহি পৰে। কিন্তু কোনোৱেই সাহিত্যৰ 
লগত জীৱনৰ সহযোগ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে । এক শ্ৰেণীৰ লোকে 
আৰ্ট ফৰ, আৰ্টছ, ছেক্‌ (কলাৰ উলদ্দেশ্য কলা-সাধন ) ব| কলা-কৈৱল্য-_ 
এনে এট| বিপজ্জনক নীতি আট জগতত থিয় কৰে । তেওঁলোকে 
কয়, জীৱনৰ লগত আট ব| সাহিত্যৰ যেনে কি সম্বন্ধ নাথাকক, 
আঁৰ্টৰ চৰম অৱস্থিতি আৰ্টৰ ওপৰতে আৰু আটৰ কাৰণেইহে ৷ 
স্বৰূপ কথাত, এনে মত সম্পূৰ্ণৰূপে ভুল । আঢ, সাহিত্য সদায় জীৱনৰ 
ওপৰত প্রতিষ্ঠিত হৈ আহিছে। কোনে ডাঙৰ সাহিত্যক আটিন্টেই 
জীৱনৰপৰ| আঁতৰি আটকে একমাত্ৰ লক্ষ্য ৰাখি সাহিত্য স্ুষ্টি কৰ| 
নাই । এই আট‘? ফৰ, আট'ছ ছেক্‌ নীতি জন্ম হ’বৰেপৰ| সময় 
আগ বঢ়াৰ লগে লগে ক্ৰমে ফুটুকাৰ ফেন হৈ উৰি যোৱাৰ উপক্ৰম 
হৈছে ৷ সাহিত্যৰ লগত জীৱনৰ সম্বন্ধ দিনে দিনে কট্‌কটীয়| হৈহে 
আহিবলৈ ধৰিছে। শ্বেক্সপিয়েৰে তেওঁৰ নাট্য-সাহিত্যক প্রকৃতিৰ 
দাপোণ বুলি ধৰিছিল। সেই দাপোণত প্রাকৃতিক জগত আৰু তাৰ 
সমালোচনাও প্রতিফলিত হৈছিল। ইংৰাজী সাহিত্যত উনৈশ শতিকাৰ 
আদি ভাগ জীৱন-সমালোচনাৰ প্রতীক-স্বৰূপ হৈছিল। ৱৰ্ডছৱৰ্থে 
দৰিদ্ৰ প্ৰেম, শ্ৰেলিয়ে বিশ্বনপ্ৰেম আৰু গণতন্ত্ৰবাদ-সাম্যবাদ আৰু বাহৰনে 
বিদ্ৰোহ প্ৰচাৰ কৰিবলৈ চেফ্ট৷ কৰিছিল তেওঁলোকৰ কবিতাৰ ভিতৰেদি ৷ 
উনৈশ শতিকাৰ শেষ ভাগত যুগবাণী ধ্বনিত হৈছিল কাল।1ইল,, ৰাস্কিন্‌ 
আদি গঙছ্ছা-সাহিত্যিকৰ মুখত ৷ আনফালে ঢেনিছনে| আছিল তেওঁৰ 
যুগৰ ইংলেণ্ডৰ জীৱনৰ প্রতিনিধি-স্বৰূপ ; ভ্ৰাউনিঙে কৈছিল, “পোনতে 
দৰ্শন, জীৱন-সংক্ৰান্ত দৰ্শন ১; তাৰ পিছতহে কবিত৷ ৷” কৰিতাৰ 
অৱস্থিতি তেনে আট'ৰ কাৰণেই নহয়। বৰ্ত্তমান যুগত আট‘ ফৰ 
আট'ছ, ছেক্‌ নীতি উঠি গৈ আটৰ ফৰ, লাইফ.ছ. ছেক্‌ নীতি প্রতিপন্ন 


হৈছেহি । জৰ্জ বাৰ্ণাড শ্ব, গেলছৱডি আদিয়ে সাহিত্য-চৰ্চাৰে অৰুল 
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সমাজ-সমালোচনাকে কৰ৷ নাই, তেওঁলোকে সমাজৰ তীব্ৰ সংস্কাৰে৷ 
কৰিবলৈ বিচাৰে সাহিত্যৰ ভিতৰেদিয়েই ৷ শ্বৰ কাৰণে সাহিত্য আত্ম- 
প্রকাশেই নহয়, সি আত্ম-প্ৰসাৰৰে৷ সীম| উৰুলি আত্ম-সংৰৃদ্ধিত পৰিণত 
হৈছেগৈ ৷ আট্ট' তেওঁৰ কাৰণে প্ৰচাৰৰ জয়-ঢোলহে,-_];" 110.6 2.00 
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০1 026 28.01 522.262, কিন্তু শ্বৰ সাহিত্যৰ বিষয়ে এটি কথা| উল্লেখ 
কৰা| উচিত। তেওঁ আটক এনেকুৱাভাৱে নিজৰ এই মতৰ বহুতীয়| 
কৰিবলৈ বিচাৰিছে যে, অনেক সময়ত তেওঁৰ সাহিত্য-পুথিব 
প্রারবোৰৰে জীৱনী-শক্তি অতি কম বুলি সন্দেহ হয়। তথাপিও 
এটি সত্য অবিসন্বাদিত হৈ ৰয়--আট'ৰ সা্থকৃত| জীৱনৰ 
লগত তাৰ সম্বন্ধতধহে। সাহিত্যয়ো আৰ্টৰ এই জীৱন-সঙ্গীতৰ লগতে 
স্বকীয় স্থবৰ সমলয় কৰিবলৈ চেফ্ট৷ কৰে। জীৱনৰ লগত সাহিত্যৰ 
এই অপৰিহাবষঁ সংশ্ররৱ হেতুকেই সাহিত্য একোটা যুগৰ, একোট৷ 
জাতিৰ আভ্যন্তৰীণ আৰু পাৰিপাৰ্শ্বিক জীৱনৰ প্রতিবিশ্ব-স্বৰূপ হৈ 
পৰে। ডাঙৰ জাতীয়তা| অবিহনে ডাঙৰ সাহিত্য সম্ভৱ নহয় । 
জাতীয়তাৰ আভ্যন্তৰীণ শক্তিৰ স্থূলীকৰণ আৰু বাহ্যিক পৰিসৰ-বৃদ্ধিৰ 
অনুপাতে সাহিতায়ো৷ আত্ম-বিকাশৰ পথত আগ বাঢ়িবলৈ স্তবিধা 
পায়। যাৰ জাতীয়তাবোধ নাই, তাৰ সাহিত্যও নাই। সাহিত্যক 
একপ্ৰকাৰে একোট৷৷ জাতিৰ কৃষ্টি আৰু 'আত্মবিকাশৰ জোখ-কাঠী 
বুলি ধৰিব পাৰি। একোখনি গ্ৰন্থত একোজন মানৱৰ আত্ম৷ লুকাই 
থাকে, সেই আত্মাৰে আকৌ--গোষ্পদে নভোমগুলম্‌-_গৰূুখোজৰ 
পানীত সমস্ত আকাশৰ, প্রতিবিম্বৰ দৰে গ্রন্থৰ পাছফালে লুকাই 
থাকে ব্যক্তিত্বৰ ওপৰত চিত্ৰিত হোৱা জাতীয়ত৷ আৰু তাৰ পাৰি- 
পাৰ্খিকতাৰ প্রভাৱবোৰ । নিৰবধি কাল আৰু বিপুল৷ পৃথিৱীয়েও 
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সেই প্রভাৱবোৰৰ মাজেদি ভুমুকিয়ায়। এইপ্রকাৰেই একোখনি 
মূল্যৱান পুথিৰ অন্তৰত ক্ষুদ্ৰ-আত্ম৷ আৰু বিৰাট-আত্মাৰ ( মাইক্ৰ'কজ্‌ম্‌ 
আৰু মেক্ৰ'কজম্‌ ) প্রতিচিত্ৰিত বিকাশ দেখা৷ যায়। এইখিনিতেই 
জীৱন আৰু আট বা সাহিত্যৰ মাজৰ লগুণ-গীথি ৷ 

নীৰৱ কবিত্ব আৰু আত্মগত ভাবোচ্ছাস, এই দুয়োটাই, আকৌ৷ 
ৰবি ঠাকুৰৰ ভাষাত, ‘বাজে কথা’। প্রকাশ শক্তিয়েই সাহিত্যৰ 
মুল্য নিধৰিণ কৰে। বিশ্বজগতৰ কিছুমান প্ৰাকৃতিক আৰু মানুহৰ 
স্হষ্ট কোৰামুঠীয়া নিয়মৰ মাজেদিও আমাৰ ‘অমিল-অজীণ’ জীৱনে 
মধুময় বিশ্বস্বৰেৰে ‘একেটি তানতে মষিমূৰ’ হবলৈ প্রয়াস কৰে। 
এই প্রয়াসৰ অভিজ্ঞত| সকলোৰে ভাগ্যত ঘট নুঠে কাৰণেই জগতত 
হুখৰ স্থন্তি, কবি দুৱৰাই কোৱাৰ দৰে “হঁ৷হি আৰু চকুলোৰ কৰুণ 
মিলন, সেয়ে হায় মানৱ-জীৱন ৷” মানৱ-জীৱনৰ এই হইহা-কন্দ] 
সমস্যাই আমাৰ অন্তৰত সোমাই আমাৰ বুকুৰ কামিহাড় এচলি 
এচলিকৈ ভাঙিবৰ উপক্ৰম কৰে। এনে সময়ত যিবোৰ অনুভূতি 
প্ৰাণত স্ঠ্ঠি হয়, সিয়ে আৰ্টৰ প্রকাশ-শক্তিৰ ওচৰত নিজৰ প্রকাশ 
ভিক্ষা কৰে । প্রাণৰ স্থখ-দুখ, আনন্দ-বিষাদৰ অনুভূতিবোৰ ভাষাৰ 
ভিতৰেদি দহৰ ওচৰত প্রকাশ কৰাতেই সাহিত্যৰ স্ুষ্টি ৷ এনে আনত্ম- 
প্রকাশতেই ধেতিয়| কবিতাৰে| জন্ম, নীৰৱ কৰবিত্বৰ ধাৰণ৷ শিয়ালৰ 
শিং বা ঢেঁ'কীয়াৰ ফুল বুলি আটট-জগতৰপৰ| বিদায় দিয়াই ভাল। 
কোনে| আচল সাহিত্যিকে নিজৰ মাত্ৰ ব্যক্তিগত আনন্দ ব| খন্তেকীয়| 
আমোদৰ কাৰণেই সাহিত্য-চৰ্চা নকৰে। নিজৰ নিজৰ বিশৃল্বল 
আৰু স্বেচ্ছাচাৰী ভাবৰ প্রকাশতে৷ সাহিত্যৰ প্ৰাণ নাথাকে। আঢটৰ 
ভিতৰেদি নিজৰ স্বাস্থ্যৱান আত্মাক বিকাশ দি 008]908 36 
স্য}0]6 স্ণ০0]] ]থ)7}_ ইয়াতে প্রতিভাশালা আৰ্টিদ্টৰ চিনাকি ৷ 

সাহিত্যই মুঠতে আমাৰ আত্মপ্ৰকাশ কৰাতে ক্ষান্ত নাথাকে, সেই 
আনত্ম-প্রকাশৰ ভাষাত নানা লাহ-বিলাহৰ পৰিকল্পনা কৰা হয়। 
আত্ম-প্রকাশৰ কাৰণে যিমানখিনি কোৱাৰ আৱশ্যক সাহিত্যই তাৰ 


= আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
সীম| চেৰাই বাক্য-পৰিচ্ছদৰ বিলাসত ভৰি দিয়েগৈ। নবিয়|া-পাটাত 
পৰি, থকাজনে হয়তো দু-আষাৰ কথাৰেই ৰা ছুটোপা চকুৰ পানীৰেই 
কাষৰত বিচনীৰ বা ‘দি বহি থক| মাতৃদেৱীৰ ওচৰত নিজৰ ব্যথা-বেদন| 
জ্জাপন কৰিব পাৰে। কিন্তু তেওঁৰ তাকে কৰিয়ে গা| নুজুৰায় ; 
দুগালেদি গঙ্গা-যমুনা বোৱাই দলি তেওঁ উচুপি কান্দে। চেনেহী মাতৃয়ে 
নিজৰ চকুলোৰে পুত্ৰৰ লোতক ৰিহাৰ অ'|চলেৰে মচি স্সেহাশিষৰ 
নিৰ্মালি, দুটি চুমা কপালত ছটিয়াই দিয়ে। মাতৃৰ কৰুণাময়ী চকুৰ- 
পৰ| বাগৰি অহা দুটি চকুলোৰ পোৱাল আক সেই চুমাৰ স্নেহ 
নিৰ্মালি--এয়ে নবিয়া-পাটীত উঠিব নোৱাবা হৈ পৰি থকাজনৰ 
বিষাদৰ বিলাস । নিজে কান্দি লোকক কন্দুওৱাটোৱেই কান্দন-আৰ্টৰ 
বিলাসিত| ৷ তাতে কান্দোতাজনৰ পৰিতৃপ্তি; সেয়ে শোকৰ গৌৰৱ। 
সাহিত্যও এনে বিষয়ত অতি ৰিলাসী। বাল্তৱ-জগতৰ এনে কৰুণ 
বিলাসৰ বাহিৰেও সাহিত্যই এখন কল্পন|-ৰাজ্যত দিখ্বিজয় নিতে চলাব 
লাগিছে। আমাৰ চাৰিকাষৰ বাস্তৱৰ ঢৌবোৰকে বৌবোৰ কৰি আমি 
কিছুমান কল্পনাপ্ৰসূত অভিনৱ দেশ গঢ়ি লওঁ, ফ'ত হয় ‘ছয় খতু এক 
কালে বসন্ত উদয়’ ব| য'ৰ ‘নিকাৰ দেখিয়া সদায়ে ধাতু উৰাই ।” 
এনে কল্পমাৰ কাৰণে কৰ্ম-জগতৰপৰ| আজৰিৰ আৱশ্যক । সকলে 
দেশৰ আদিম অধিবাসীসকলে আহৰি সময়ত সাধুকথাৰ ভিতৰেদি শিয়াল- 
কাউৰী, গছ-লতাকে| কথ| কোৱাইছিল। কালৰ আগ-খোজৰ লগে 
লগে মানুহৰ এই সৰল কল্পনাশক্তি বাস্তৱৰ হেঁচাৰ তল পৰিছেহি ৷ 
কিন্তু বাস্তৱতাৰ পৰিধিৰ মাজতে| কল্পনাৰ চাতুৰ্বৰ ওৰ পৰ| নাই। 

কালৰ সেঁ|তত বস্তুতন্ৰবাদ বেছি কোবাল হৈ উঠিছে। এই 
বিশ্বজোৰা সোঁত আমাৰ গাত বিমানেই' মৃদুকৈ নালাগক লাগিলে, 
আমিও লাহে লাহে বুঢ়ীআইৰ সাধুৰপৰ৷ সাময়িক সমস্থাবোৰৰ কাষ 
হৈ পৰিছে। জ্রী-শিক্ষা, নাৰী-জাগৰণ আৰু নাৰী-স্বাধীনতাৰ 
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আন্দোলনৰ লগে লগে সাহিত্যত স্ত্ৰী-:সমস্তাও এক ডাঙৰ প্রশ্থম হ'ল। 
কিন্তু এই সমস্যাবোৰৰ প্রগতিৰ লগে লগে কিছুমান দোষ সাহিত্যত, 
বিশেষকৈ গল্প-মাহিত্যত সোমাইছে। অফ্াদশ পতিকাৰেপৰ| আৰম্ভ 
কৰি বাস্তৱবাদে যৌন-সম্বন্ধমূলক কিছুমান উলঙ্গ আৰু অশ্লীল চিত্ৰক 
আটৰ ভিতৰুৱ| কৰি ল’বলৈ প্রয়াস পাইছে।" বমগাটনৰ গুড্‌,নেছ, 
বিউটি আৰু ট্ুথৰ আটৰ “টি.নিটি থিওৰি’য়ে গুড,নেছ, বিউটি আৰু ট্ৰুথৰ 
দোহাই দি বাস্তৱৰ সকলে| নগ্ন সোৌন্দৰ্যকে সত্য বুলি তাক আটৰ ভিতৰুৱ৷| 
কৰি ল’বলৈ বিচাৰিছিল। পাশ্চাত্য জগতে এনে মত সমৰ্থন কৰি 
নিজকে নগ্ন৷ নিল'জ্জা আট-স্নন্দৰীৰ চৰণত অৰ্পণ কৰিছিল, উনবিংশ 
শৃতাব্দীতে। সাহিত্য আৰু চিত্ৰশিল্প এনেদৰে এই উদ্ভণ্ড মতৰ বহতায়| 
হৈ পৰিছিল যে, সিবোৰৰ উল্তণ্ডালি কেইবাখন দেশৰে| চৰকাৰে নতুন 
আইন কৰি দমাব লগীয়| হৈছিল। টলন্টয়ে তেওঁৰ “হোৱাট, ইজ আট” 
পুথিত বমগানৰ টি নিটি’ সূত্ৰৰ সমালোচন| এইদৰে কৰিছে--"ই এক. 
নাভূত-নাুত থিওৰি ৷ দুহাজাৰ বছৰৰ আগতেই, নিখুঁতভাৱে উলঙ্গ 
মানুহৰ দেহৰ প্রতিমুতি অকাত আৰু স্থৃদৃশ্য দালান সজাত পটু এক ক্ষুদ্ৰ 
অধৰ্মভ্য, দাস্তৰ্বত্ত-অৱলম্বী জাতিয়ে যি আদৰ্শ লৈছিল, আজি 
বমগাৰ্টনৰ থিওৰিয়ে উনৈশ শ বছৰৰ খ্ৰীন্টীয় সভ্যতাৰ পিছতে| জাতিসমূহক 
আট্টৰ সেই আদৰ্শকে এহণ কৰিবলৈ কৈছে মাথোন ।” বমগাৰ্টনে সত্য, 
শিৱ, স্বন্দৰৰ দোহাই দি সাহিত্যত, আটত নগ্নবাদ ( নুুডিজ্‌,ম্‌ ) 
চলাবলৈ যত্ন কৰিছিল। কিন্তু তেওঁৰ প্রাদ্ুৰ্ভাৱ একপ্রকাৰে একেবাৰেই 
শাম কাটি গ’ল। আটত ৰুচি আৰু অভিকৰুচিৰ সংস্কাৰৰোষে আৱশ্যক, 
এই কথ| মন নকৰ| বাবেই সেই থিওৰিৰ এনে বিলৈ । আনফালে 
স্নুৰিখ্যাত মনোনিদানৰ বৈজ্ঞানিক ব| ছাইক'পাথ’লজিন্ট, ফ্ৰয়ডৰ 


শিচ 


এইবাৰ ধযোৌন-তত্ববোৰে সাহিত্য-ক্ষেত্ৰ আক্ৰমণ কৰিলে। ফ্ৰয়ডিয়ান্‌ 
আৰু ‘ৰিপ্ৰেছন হনঢ়ু দি আন্্‌কন্্‌ছাছ’”- এইবোৰত সত্য একেবাৰেই 


নোহোৱ| নহয়। ক্ৰয়ডে সেই সত্যৰ ওপৰত বেছিকৈ ভিৰ দিবলৈ, 


৪০ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
যোৱা বাবেই মনোবিজ্ঞান আৰু মনোনিদানৰ ক্ষেত্ৰত যত ওলট-পালটৰ 
স্বষ্টি | ফ্ৰরয়ড, আৰু তেওঁৰ অনুগামীসকলে যৌন-প্রৰ্ত্তিৰ ওপৰত বৰ 
বেছিকৈ গুৰুত্ব আৰোপ কৰে। ডেকা-বয়সত হোৱা স্বাভাৱিক, স্বাধীন 
আৰু বিদ্ৰোহী মনোৰুত্তি, অবৈধ প্ৰেমৰ আকৰ্ষণত, আন কি নৃত্য আৰু 
সঙ্গীততে| এই মনোবিদ্সকলে যৌন-প্রৰৃত্তিৰহে ছ'1 দেখা পায়। 
কেঁচুৱা ল'ৰাৰ গাতে| সেই প্ৰবৃত্তি বৰ্তমান বোল| কথাবাৰতেো অতিবৰঞ্জনৰ 
‘চেকা যেন নোহোৱ| নহয়। কিন্তু যুৱকৰ মনোৰৃত্তিত বহুতোখিনি 
সানমিহলি উপকৰণ সোমাই থাকে। ফ্ৰয়ডিয়ান মনোবিজ্ঞানে এই সান- 
মিহলি প্ৰৰৃল্তিবোৰৰ অস্তিত্ব স্বীকাৰ নকৰে। মুঠতে, ফ্ৰয়ডিয়ান্‌ মনোবিজ্ঞান 
‘এক প্রহেলিকাৰ মাজত নিহিত হৈছে। এই প্ৰহেলিকাৰ বায়ুমণ্ডলৰ 
এক সন্মোহনা শক্ত আছে; আকু তেনে বায়ুমণ্ডলৰ মাজেদি সূন্ষম 
পৰীক্ষাৰে বিজ্ঞানেও ভ্ৰয়ডক ঢুকি নোপোৱ| হৈ পৰিছে। কফ্ৰয়ডৰ 
এই চিত্তাকৰ্ষক থিওৰিবোৰে মনোবিজ্ঞান, চিকিৎস| আকু সাহিত্য-জগতত 
তোলপাৰ লগাই দিলে । আগৰেপৰ৷| সাহিত্যৰ ভিতৰত মনোবিজ্ঞানৰ 
পঁভাৱ অতিমাত্ৰায় চৰিছিল; আনফালে অবৈধ প্ৰেম-প্রসঙ্গও প্ৰির হৈ 
পৰিছিল সাহিত্য-জগততে| ৷ বৰ্ত্তমান মনঃ-প্রৰ্বত্তিবোৰত ফ্রয়ডৰ এই 
আচৰিত পন্থাৰ প্ৰসজ্ুল প্রভাৱ পৰি গল্প আৰু আন সাহিত্য-ৰচনাত 
আকৰ্ষণময় যৌন-প্ৰবৃত্তিৰ প্ৰশ্নবোৰ উধাবলৈ ধৰিছে। জ্ঞান-গছৰ গুটি 
নিষিদ্ধ আছিল কাৰণেই প্রকৃততে ই্টাভ, তাৰ প্রতি আকৃষ্ণ হৈছিল। 
এতিয়াও সাহিত্যজগতত সিয়ে হৈছে। নব্য আৰু নিষিদ্ধ পদাৰ্থৰ 
কাৰণে আকৰ্ষণ মানুহৰ প্রৰ্ত্তিৰ মাজত অপৰিহাৰ্য বুলি ক’ব পাৰি। 
বহুত লেখকে নিজৰ ৰচনাৰ ফালে মানুহৰ মন আকৰ্ষণ কৰিবৰ কাৰণেই 
যথাসণ্টৱ অবৈধ প্রৰ্বত্তিৰ চূড়ান্তলৈ গতি কৰিছে। ফলত সাহিত্য জগতত 
এক অপৰিষ্কাৰ বায়ুমণ্ডলৰ হুঠ্তি হৈছে । ইংৰাজী সাহিত্যত ওস্কাৰ ৱাইল্ডৰ 
এনে উলঙ্গ বাস্তৱতাৰ ‘সেৱা এসময়ত বৰ উপাদেয় হৈ পৰিছিল। কিন্তু 
“আৰ্ক-চেণ্টিমেণ্টেলিণ্ট’ ৱাইল্ডৰ এই বাস্তৱত| যে অন্তঃসাৰশূহ্য, সেই কথ| 
অতি সহজেই ধৰ| পৰিল, তেওঁৰ আৰু তেওঁৰ পন্থীসকলৰ ভাবধাৰা স্বাস্থ্যৱান 
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সাহিত্যত সাধন|, আট আৰু কচি ৰি ১১ 


মনৰ কাৰণে অৰুচিকৰ বোধ হ’ল। ডি. এইচ. লৰেঞ্চৰ উপন্যাসবিলাকতো| 
যৌনতম্বৰ সমস্তাবিলাক আঁকোৰ-গোজালি হৈ সোমাই পৰিছে ৷ লৰেঞ্চৰ 
আজীৱন লক্ষ্য আছিল--ব্যক্তিগত আৰু সামাজিক এঁক্যৰ অনুসন্ধান ৷ 
এফালে মানুহৰ বুদ্ধি-বৃত্তি আৰু আনফালে গভীৰ স্বাভাৱিক মনোবৃত্তি 
( ইন্‌ ল্টংক্‌টিভ ) আৰু অৱচেতনাৰ উথলনি (আন্কন্্‌চাছ, আৰ্জেছ )-- 
এই দুয়োটাৰ মিলনতেই ব্যক্তিত্ব । এই ইন্‌ন্টিংক্‌টিভ্‌, আৰু আন্কন্চাছ, 
মনৰ উথলনিবোৰৰ ভিতৰত যিবিলাক আটাইতকৈ গভীব, তাত যৌন- 
প্ৰৰ্বত্তিৰ প্ৰশ্নটো বৰ দকৈ সোমায়। গতিকেই লৰেঞ্চৰ ৰচনাত সেই 
প্ৰশ্ন বৰ উজ্জ্বল হৈ উঠিছে। ইংৰাজ :ণনহিত্যৰ ৱাইল্ড আৰু লৰেঞ্চ 
প্ৰভৃতি আৰু ফৰাচী সাহিত্যৰ মোপাছী৷ আদিৰ নগ্ন বাস্তৱক জুমুধি 
লৈ লিখ| ৰচনাই ভাৰতীয় সাহিত্যক তীব্ৰভাৱে প্ৰভাৱান্বিত কৰিব 
লাগিছে। অনেক সময়ত এই বিদেশী লেখকসকলৰ গুণতকৈও তেওঁলোকৰ 
দোষবোৰহে অনুকৰণ কৰি আমাৰ দেশৰ সাহিত্যিকে নিজকে ধন্য 
মানিবলৈ বাধ্য হৈছে। এই বিষয়ত আধুনিক বঙল| ভাষাও ক্ষণ 
হৈছে। ছদুই-এজন অসমীয়া লেখকেও আল্্‌ট্ৰা-ৰিয়ালিজম্‌ নামৰ নতুন 
বাস্তৱবাদক আশ্রয় দিবৰ চেফ্ট৷ কৰিছে। কিন্তু বৰ্ত্তমান অসমীয়া| 
সাহিত্যৰ ক্ষীণ গতিয়েই এই উএ অতি-বাস্তৱবাদীসকলক বাধ| দিবলৈ 
বাধ্য হৈছে। তদুপৰি অসমীয়| সাহিত্যৰ ‘জিনিয়াছ’টোৱে যেন 
এনে উগ্রতাৰ প্রশ্ৰয় আগৰেপৰ| দিবলৈ টান পায়। ধৰ্মৰ নামত 
বঙল| সাহিত্যত আগৰেপৰ৷ শাৰীৰিক পৰশ অনুভৱৰ ((০০০10.6 3008 
০]2.খঘ17]2 ) বাভ্িচাৰ আদি চলি আহিছে ৷ যৌন-প্রক্ৰিয়াৰ মুকলি 
বৰ্ণনাৰে গান আৰু কবিত| লিখা, তাৰ মাজতে জীকৃষ্ণ আৰু শ্ৰীমতী 
ৰাধিকাৰ নাম স্নুমাই দয়া --এনে ভক্তি-ৰসৰ বকঙ্গোপসাগৰতে 
কক্বকাই বঙ্গীয় ধামিক কবিয়ে বিচাৰে মুক্তি। কিন্তু পুৰণি বঙ্গীয় 
সাহিত্যৰ এনে অনুকুল বায়ু থক| সত্বেও বৰ্তমান বঙল| সাহিত্যও 
য়ুৰোপীয় ভাবধাৰাৰ উলঙ্গ বাস্তৱৰ বা|-মৰলীছাটি জীণ নিয়াব 
পৰ| , নাই। তেনে স্থলত অসমৰ কি. কথা হ'ব? সকলো 
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সত্য-সাহিত্যতে জাতীয় জীৱন - আৰু জাতীয় সাহিত্যৰ মাজত 
এক্যতান সদায়েই আছে। - আমাৰ বত'মান সমাজ আৰু 
বাজনীতি উভয়েই ‘দু্দদশাএস্ত । এই দুদদশাত সাহিত্যৰে| কতৰ্য 
অপৰিমেয় বুলিব লাগিব। বুৰঞ্জীয়ে সেই বিষয়ে যথেষ্ট সাক্ষ্য 
দিয়ে। কছিয়াই এদিন যেতির| সমাজ আৰু ৰাষ্ট্ৰ দুয়োফালৰেপৰ| 
অচেতন হোৱাৰ উপক্ৰম কৰিছিল, তেতিয়াৰ ৰুছ সাহিত্যিকসকল 
লাঞ্ছিত আৰু অনাহাৰগ্ৰস্ত হৈছিল বদিও ধৰ্মভ্ৰষ্ট নোহোৱাৰ বাবেই 
তেওঁলোকে ৰুছিয়াৰ জাতীয় জীৱন আৰু জাতীয় সাহিত্যক নতুন প্রাণেৰে 
উদ্ধুদ্ধ কৰি পুন্ৰৰ এন ধৰাই তূুলিলে। মেক্সিম্‌ গৰ্কাৰ নিচিন| জাতীয় 
সাহিত্যিকৰ জীৱনটোৱে কছিয়াৰ এই নৱ-উন্মেষৰ আৰু আত্ম-প্রতিষ্ঠাৰ 
বুৰঞ্জীৰ প্রতাক-স্বকূপ। এটা মুচিৰ ল’ৰ| হৈ জীৱনত হাজাৰ হাজাৰ 
বিপদ-বিঘিনি হেলাৰঙে পাৰ হৈ, গৰায়ে আন জাতীয় বীৰসকলেৰে 
একমুঠ হৈ দেশ জুৰি আন্দোলন আনিলে, নিজে দেশৰ হৃদয়-ৰাজ্য 
অধিকাৰ কৰি বহিল। দেশৰ পদদলিত, নিপীড়িতসকলৰ প্রাণৰ 
লগত নিজৰ প্রাণ মিলাই দিব পাৰিছিল কাৰণেই গৰ্কাৰ বিখ্যাত 
ডপন্যাস ‘মাতৃ’ ভাৰতীয় প্রজাৰে| প্ৰিয় গ্রন্থ হৈ পৰিছে। গৰ্কাৰ 
. অনুপ্ৰেৰণাতে কুৰি শতিকাৰ সাহিত্যিক ৰুছিয়াৰ নতুন জীৱনৰ স্ষ্ঠি 
হৈছে৷ গৰৰ নাটক, উপন্যাস আৰু কবিতাত মুখৰিত হৈ উঠিছে 
সাহিয়ালজনৰ, নিষ্মী আৰু পদদলিত হৈ সপোন দেখোঁতাজনৰ 
উন্মাদন|-7293.070.655 0{ 1]162 072.৮62, ফ্দ]]0 2.72 ]2৮7000. ০01 
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চৰিত্ৰই যেন চিঞৰি উঠিছে; “এই প্ৰাণহীন ৰাষ্ট্ৰৰ নিষ্ঠুৰত৷৷ আৰু 
নিপীড়ন, এই প্ৰেমইীন সমাজৰ নিষ্টুৰ পদ-স্পেষণ আমি আৰু 
কিমান সহিম ? আকু কিমান সহিব লাগিব }?” গৰকয়ে আৰ্ট ফৰ. 
আটছ, ছেক নামানে; তেওঁ আছিল বাস্তৱবাদী; নিষ্ৰ বাস্তৱৰ 
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সাহিত্যত সাধন|, আট আৰু কচি ১৩ 


নিকৰুণ সমস্থাবোৰে গৰ্কীৰ সাহিত্যৰ ভিতৰেদি মূৰ ভুলি চাইছিল, 
এই সমস্তাবোৰে বিচাৰিছিল আত্ম-প্ৰকাশ আৰু আত্ম-সমাধান ৷ 
গকীৰ সাহিত্যৰ এই ৰিয়ালিজম্‌ বা বাস্তৱবাদৰ মূল্য কিমানখিনি, 
সেই কথ| গকীৰ সাহিত্যৰ ভিতৰেদি, লেনিন্‌-ন্টেলিনৰ ৰাজনীতিৰ 
ভিতৰেদি প্রৱতিত হোৱা নৱ-জাগৰণে, বিপ্লৱ ‘আৰু সংস্কাৰে আমাক 
সহজে উপলব্ধি কৰাব পাৰে । আমাৰে| বৰ্তমান জাতীয় জীৱনে বিচাৰিছে 
গকীৰ নিচিন| বাস্তৱবাদী, ‘ড্ৰেইন্‌ ইন্সপেক্টৰ’ নহয়। আিট স্বন্দৰীক 
পতিত| কৰি আমাৰ বত'মান মৰা-মুজ| সাহিত্যত নতুন প্রাণ সঞ্চাৰ 
কৰাৰ ধাৰণ৷| অমূলক ৷ বিদেশী ভাষা আকু সাহিত্যৰ অন্ধ অনুকৰণ 
আৰু দেখা-দেখিকৈয়ে পোনে পোনে তাৰ বেয়া ফালটোত হাত 
দিয়| আমাৰ কাৰণে কোনে| প্রকাৰেই স্তুখকৰ হ’ব নোৱাৰে ৷ 


আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়। সাহিত্য 
১৮-৮:৯-১৯৪০ 
আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী ৰচনা কৰ| এক দুৰূহ কাম ৷ 
ইয়াৰ ঘাই কাৰণ অৱশ্যে--এই সাহিত্যত জাতীয় প্ৰাণৰ উন্মেষণাৰ 


অভাৱ। সজীৱ, সপ্রাণ সাহিত্যৰ একোট৷| যুগৰ ঘাই লক্ষণ হৈছে 


সি একোট৷ ভাবধাৰ৷ বা বহু ভাবধাৰাৰ সমষ্টি । এই ভাবধাৰাকে 
সূত্ৰৰূপে লৈ তাৰ আশে-পাশে নান| মতাৱলম্বী বা নান৷ মনে৷ভাৱ- 
সম্পন্ন সাহিত্যিকস্‌কলৰ সাহিত্যৰ সম্পদবোৰৰ সুষ্টি হয়। উপক্যৱ| 
চকুৰে চালে হয়তে| বিশেষ যুগবোৰৰ আভ্যন্তৰীণ ভাবধাৰাৰ গতি 
লক্ষ্য কৰ| টান, কিন্তু তীক্ষদুছ্টি সমালোচকৰ সমীক্ষাৰ আগত 
সিবোৰ ধৰ| নপৰাকৈ থাকিব নোৱাৰে । অসমীয়| সাহিত্যৰ ঠেক 
সীমাৰ মাজত আধুনিক ভাব-জগতৰ কোনে| নিৰ্দিষ্ট পন্থাৰ অনুসৰণ 
নাই। আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যক একগোট কৰি তাৰ আধ্যাত্মিক 
ধৰণী-স্বৰূপে একমাত্ৰ লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ বিশাল ব্যক্তিত্বই বৰ্তমান । 
নিঃকিন হ’লেও বৰ্ত্তমান যুগটো অসমীয়| সাহিত্যৰ দ্বিতীয় সোণালী যুগ ৷ 
‘ই ব্যাপকভাৱে বেজবৰুৱাৰ যুগ । প্রথম সোণালী যুগৰ স্ন্ঠি হৈছে শঙ্কৰী 
সাহিত্য । এই সাহিত্যৰ কেন্দ্ৰীয় পুৰুষ হৈছে শঙ্কৰদেৱ আৰু তেৰাৰ 
পতিভাশালীা শিষ্য মাধৱদেৱ ৷ উচ্চ আধ্যাত্মিকত| আৰু বৈষ্ণৱ ধৰ্ম-মতেই 
এই যুগৰ বৈশিষ্ণ্যপূৰ্ণ লক্ষণ । মূলতঃ প্ৰচাৰাৰ্থী আৰু অনুবাদ-সম্ভুত 
হ’লেও লিৰিকেল্‌ ব| আত্ম-অনুভূতিজাত নহৈও বৈষ্ণৱ সাহিত্যত সেই 
কৰি-নাট্যকাৰসকলৰ নিজ প্রাণৰ পৰশ আৰু জাতীয় ৰীতি-নীতিৰ 
দূৰণীয়া প্রতিচ্ছনিৰ অভাৱ নাই। শঙ্কৰদেৱৰ ধৰ্ম যেনেকৈ সেই 
সময়ৰ আন প্ৰাদেশিক নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰপৰ| কিছু বিষয়ত বেলেগ 
অসমীয়| বৈষ্ণৱ সাহিত্যও সেইদৰে মূল সংস্কৃত আৰু আন প্রাদেশিক 
বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰপৰ| পৃথক ৷ এই পাৰ্থক্য বিস্তাৰিতভাৱে বুজিলেহে 


আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য ১৫ 


এই যুগৰ কাব্যৰ মূল উপলব্ধি হ’ব। অসমীয়| বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ 
বিজ্ঞান-সন্মত অধ্যয়ন এতিয়াও আৰম্ভ হোৱাই নাই । 

আধ্যাত্মিকতাৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পিছত কেইবা শতিকাও জুৰি 
নীৰস বুৰঞ্জীৰ কঠোৰ ঘটনাৱলীৰ বৰ্ণনাই সাহিত্যৰ ঠাই পূৰায়। 
সাহিত্যৰ ক্ৰম-বিকাশৰ বিষয়ত এই বুৰঞ্জীবিলাছক আমাক আচহুৱ| 
বৈষ্ণৱ কাব্য আৰু গন্তৰ ভাষাৰণৰ৷ আঁতৰাই আনি কথা-গুৰুচৰিতৰ 
লগতে কথিত অসমীয়| ভাষাৰ ওচৰ চপাই দিয়েহি । বৈষ্ণৱ গান্তা- 
পদ্ধৰ মাজত জতুৱা ঠাচ সোমাই থক| সম্বেও যি আচহুৱ| গোন্ধ 
এটা আছে, সি কিছু পৰিমাণে বুৰঞ্জী-গদ্ধত লাঘৱ হৈছে। কিন্তু 
পিছৰ কালৰ প্যা-বুৰঞ্জী,, প্রতিভাশালী শাসক কুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ 
দিনৰে দুই-এটি গীত-মাতে আৰু কবিৰাজ চক্ৰৱৰ্তীৰ কাব্যই অৱশ্যে৷ 
বৈষ্ণৱ প্ৰভাৱৰ ফন্তুধাৰাৰ কথাকে কয়। 

আহোম ৰাজ-শক্তিৰ পতন আৰু ইংবাজ ৰাজত্বৰ প্ৰাৰম্ভণ হোৱাৰ 
সময়ত, কাব্য-সাহিত্যৰ কথাকে নকওঁ, অসমাীয়| ভাষাৰ মূল অন্তিত্বতে 
নতুন দেশাধিকাৰসকলৰ সন্দেহ হ’ল। অসমীয় সাহিত্যৰ প্রাণবস্ত 
কীত‘ন, দশম, মহাভাৰত, ৰামায়ণে সংকীৰ্ণ ৰীতিপৰায়ণ দুই এজন 
অসমীয়াৰ ধেৱা-চাং আৰু গোসা৷ই-থাপনাৰ কৰণিতহে নিজৰ অন্তিত্ব 
ৰক্ষা কৰিব ‘লগীয়াত পৰিল। স্বাধীন, তেজ-বলেৰে পৰিপুষ্ট অসমীয় 
প্রজাৰ বাছকবনীয়া| ভাগ ৰাজনৈতিক স্বাধীনতাৰ শেহৰ যুদ্ধবোৰত 
জাহ গ’ল। বংশৰ গৌৰৱ লৈ বুকু ফিন্দোৱা| ডা-ডাঙৰীয়াসকলৰ নাতি- 
পুতিয়ে নিজৰ বংশৰ বা দেশৰ বুৰঞ্জীসমূহ, হয় ভয়তে, নহয় সংৰক্ষণশীল 
অহঙ্কাৰতে, জপাৰ ভিতৰ স্ব্মুৱালে । মানৰ দিনৰ ভীষণ ৰাজনৈতিক- 
সামাজিক দ্লধোগৰ পিছত জীয়াই থকাসকলে লোকৰ আগত নিজৰ 
সাহিত্য ব| কৃষ্তিৰ কথা| ন দি কোৱ| দূৰৰ কথা, নতুন ৰাজনৈতিক- 
সামাজিক পৰিস্থিতিৰ মাজত দখলবোৰ জৰিপ কৰোৱাতে ব্যস্ত হ'ব 
লগাত পৰিল । জাভীয্ন জীৱনৰ এই টনাটনিৰ অৱস্থাত নিজৰ ঠেক 
স্বাৰ্থ এৰি জাতিৰ সমূহ স্বাৰ্থৰ হকে কান্দোত| ওলায় ক’ৰপৰ| ? গতিকে 


১৬ ৬" আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
এইখিনিতেই অসমীয়া| জাতীয় জীৱনৰ এক ‘ট্ৰেজিক্‌’ মৃত্যু ঘটিল ! 
অৱশ্যে জাতিটোৰ হাড়ে-ছালে ছেগা-চোৰোকাকৈ, স্বাধীনতা ভাল 
পোৱ| অসমীয়াৰ কল-খোৱ| ধাতুটোষে লাগি আছিল, সিও মিছ| নহয় । 
কিন্তু সেই ধাতব স্পন্দন কাৰে| সমূহীয়াভাৱে উপলব্ধি কৰিবৰ স্থবিধ| 
নাছিল। মান অনা ঘেিণাই বদনচন্দ্ৰ বৰফুকনৰ গীত আৰু পিছৰ 
চিপাহী বিজ্ৰোহৰ সমসাময়িক ‘ৰাইজৰ দোবোহী’ মণিৰাম বৰভগ্ডাৰ 
বৰুৱাৰ গীত চুলিৰ আগত জীৱ বান্ধি থোৱা অসমীয়৷ প্রাণৰে সাঙ্গী । 
তথাপি সোধে, ইয়েই জানে| ধাৰেৰে বোৱ৷| জাতীয় জীৱনৰ সজীৱতাব 
মূত, পৰিচয় হ’ব পাৰে ? 

পৰাধীনতাৰ প্রথম হেঁচাতে সেও হৈ পৰ| অসমীয়াই পুৰণি জাতীয় 
জীৱনটোৰ শ্মশান-খলাতেযে নতুন এক জীৱনৰ উক্মুকনিৰ গম পালে, 
সি বোৱ| শতিকাৰ ঠিক সে মাজৰপৰাহে ৷ বিজয়ী ইংৰাজৰ ‘লগত 
অহা” টেকেল৷-বেডেন| কেৰেণী-মহৰী, কৰটক-দমনকইতৰ বৃহতুৰ বাংলাৰ 
প্রৰোচনাতে যেতিয়া পঢ়াশালি আৰু আদালতৰপৰ| অসমীয়| ভাষাৰ 
নিৰ্বানন ঘটিল, তেতিরা অসমত কি চাঞ্চল্যৰ স্থষ্টি হৈছিল এই এশ 
বছৰৰ পিছত তাৰ নাড়া-নক্ষত্ৰ ধৰ| টান ; কি জন-মতেই ব| সেই সময়ত 
সংগঠিত হৈছিল তাৰে| চিন-চকৰ ন৷ই। কিন্তু অসমীয়াৰ আত্ম-বিস্মবণ 
দেখি এজনৰ মাথে। চকুত টোপনি নাছিল। অসমীয়া ভাষাৰ এই 
শাপ-মূক্তি আৰু পুনৰ্জন্মৰ বাবে আনন্দৰাম ফুকনৰ “এ ফিউ ৰিমাক্স্‌ 
অন দি. এছেমীজ লেন্স,” বোল| পুথিখনিকেই (১৮৫৪) দায়ী বুলি 
ক’ব পাৰি। অসমীয়| ভাষ| আৰু নিজ দেশৰ বিষয়ত আত্মবোধৰ 
চৈতন্য জগাই ভুূলিবলৈ পোন প্রথম চেফ্ট৷ কৰেত| আনন্দৰাম 
আধুনিক বুৰঞ্জী, জীৱনী, কৌতুক, সাহিত্যিক প্রবন্ধ (এছে ) সামাজিক 
ওপৰত অসমীয়| ভাষাৰ ভেটি থাপন| কৰে। *এই দুজনৰ বিশেষকৈ 
হেমচন্দ্ৰৰ ব্যক্তিশালিতাই নানা আও-বঙডলুৱা প্রভাৱৰ মাজেদি 


ণঠ 


আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া| সাহিত্য ১৭ 


“অৰুনোদই” কাকতৰ গথ্ৰী‘্টিয়ান লেখকসকলৰ আচহুৱ| ৰচন|-ৰীতিক 


হেচুকি অসমীয়| ভাষাক এটি নির্মলিষ্ট গঢ় দিলে। এই সময়তেই 
অসমীয়| ভাষাৰ বাক্য-বিন্যাসত আৰু শব্দাৱলীত ইংৰাজী স্তুৰ এটি সোমাই 
পৰে। আৰু সময়ৰ লগে লগে সি বিকাশ পায়। এইটোও মন 
কৰিব লগীয়| যে ফুকন আৰু হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই, ভাষা-বুৰঞ্জীৰ আধুনিক 
স্তৰক নিম্ন শ্রেণীৰ পাঠ্যোৰেহে আগ বঢ়াই আনিব লাগিছিল। ক’বলৈ 
গ’লে আধুনিক সাহিত্যৰ এই প্রাথমিক সময়খিনি ভাষ|-উদ্ধাৰৰ কাল৷ 
আজিৰ অসমীয়৷ ভাষ| বিশেষত্বমূলকভাৱে হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ভাষা৷, কিন্তু 
আজিৰ অসমীয়া| সাহিত্য পৰিব্যক্তভাৱে লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ 
সাহিত্য ৷ 

১৮৮৯ ছনত কলিকতাত ‘জোনাকী’ কাকতৰ প্রতিষ্ঠাই আধুনিক 
অসমীয়া সাহিত্যৰে| জন্মোৎসৱ ৷ হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ সাহিত্যৈক 
চৰ্চীই অৱশ্যে বেজবৰুৱাত প্রথম ৰেখাপাত কৰিছিল। ৱবেজবৰকুৱাৰ 
লগতে আধুনিক সাহিত্য এক মূুতিমান আন্দোলনৰ স্বৰূপ ধৰি 
আৰম্ভ হয়। এই আন্দোলনৰ মূলতে চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ 
আৱিষ্কাৰশীলত৷ আৰু বেজবৰুৱাৰ ব্যাপক ব্যক্তিত্ব । ১৮৫৮ ছনত 
কলিকত৷| বিশ্ববিত্ৰালয় থাপন৷ হোৱাত আন ক্ষেত্ৰৰ দৰে সেই সময়ৰ 
বঙ্গৰ সান্ধিত্যিক ক্ষেত্ৰতে| যথেষ্ট আলোড়ন আৰু আধুনিক সাহিত্যৰ 
ক্ৰমবিকাশ ঘটিছিল। এই উদ্দীপনাৰ মাজত থক| অসমীয়| ছাত্ৰহঁতৰ 
অন্তৰত আলেকজেণ্ডাৰ ছেলকাৰ্কৰ দৰে যি প্রৱস্থৱ৷ স্বদেশ-প্ৰাতি উদ্তৱ 
হৈছিল, তাৰ প্ৰভাৱতেই এওঁলোকৰ জাতীয় সাহিত্য-আন্দোলনে ৰূপ 
লৈ উঠিছিল। জাতীয় পরোগ্রেম্‌ এট| লৈ প্ৰকৃত জাতীয় আন্দোলন 
হিছাপে আধুনিক অসমীয়| স্লাহিত্য এতিয়াহে আৰম্ভ হ'ল। ভনবিংশ 
শুতিকাৰ বঙল| ভাষাই চুকতে থাকি বুকুতে বি কামোৰ মাৰিছিল, তাৰ 
প্ৰতিক্ৰিয়াৰ প্রক্ৰিয়াত পৰি এই জাতীয় যুগৰ সাহিত্যিকসকলে বঙালী 
সাহিত্যিকসকলেৰে প্রতিযোগিতাৰ প্ৰয়াস বিচাৰিছিল। গতিকে এই 
যুগত বঙ্গ-বিদ্বেষৰ কক্ষ| এটা স্থায়ীভাৱে লক্ষ্য হয়। 

৷ 


১৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
উনবিংশ শতাব্দীৰ প্ৰথম ভাগত ইংলেণ্ডত বৱর্ডছ ৱৰ্থ, স্কট, শ্রেলি 
কোলিৰিজু আদিৰ কাব্য উপন্যাস সমালোচনাৰ ভিতৰেদি এক নৱন্যাস্‌- 
মূলক ৰোমাণ্টিক মুগৰ অৱতাবণ| হৈছিল। ইয়াক ৰোমাণ্টিক 
ৰিভাইভেল্‌ বা নৱন্যাসৰ পুনৰ্জাগৰণ বোল| হয়, কাৰণ ইয়াৰ আগতে 
ইংৰাজী সাহিতাত শ্বেল্নপিয়েৰৰ যুগটোৱেই প্রথম ৰোমাণ্টিক সাহিত্যৰ 
কাল। কিন্তু ডনবিংশ শতিকাৰ পুৱতী নিশা অসমত যি সাহিত্য 
প্রৱতিত হ’ল তাৰ পূৰ্বৱৰ্তী অভিব্যক্তি অসমীয়া সাহিত্যত নাই। এই- 
খিনিতেই ইংৰাজী আৰু তাৰ অনুকৰণৰ অসমীয়া বোমাণ্টিকসকলৰ 
সৱাতো-মন্তব্য পাৰ্থক্য। আমাৰ ৰোমান্টিচিজিম্‌ এক নতুন আমদানী, 
আনফালে আকৌ  উল্দেশ্য আৰু অভিব্যক্তিত ই অসমৰ চহুৱ৷ ক্লাছিকেল্‌ 
কাব্য সাহিত্যৰ সম্পূৰ্ণ বিৰোধী ; সিহঁতৰ মাজৰ যোগ-সূত্ৰ অতি 
হ্ষীণ--নাই বুলি ক'লেও হয়৷ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যত পুৰণিব 
কিব| চিন আছে বদি তাৰ চিতাভস্মসোপাহে ৷ বেজবৰুৱাৰ শদদ্ধাশীল 
আৰু ডক্টৰ বাণীকান্ত কাকতিৰ সমালোচনাশীল পুৰণি সাহিত্যৰ চৰ্চ 
বাদ্ন দিলে ক্লাছিকেল্‌ু আৰু আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ মাজৰ সম্বন্ধ 
বিচাৰি পাবলৈকে টান হব। বৰ্ত্তমান অসমীয়া| সাহিত্য পছিমব 
পৰশতেই মাত্ৰ সঞ্জীৱিত হোৱ| পুৰণি অসমীয়| সাহিত্যৰ নতুন সংস্কৰণ 
নহয়। এই বিষয়ত আন্দোলনটে৷ ভাৰতীয় পুনৰ্জাগৰণতকৈ "ইউৰোপীয় 
নৱজাগৰণৰ লগতহে মিলে; ই ইউৰোপীয় ম্বত টিউটনিক সংস্কৃতি আৰু 
মৃত লেটিন্‌-গীক ভাবাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত। ভাৰতীয় জাগৰণ নিজৰ 
অধৰ্জীৱিত সংস্কৃতিৰ পুনঃপ্রতিষ্ঠা মাথোন । আৰু অলপ দকৈ চালে, 
আধুনিক সাহিত্যিকসকলৰ মুখ্য কেইজন এৰি বৈচিত্ৰ-বজিত বাকীসকলৰ 


সাহিত্য চৰ্চী আৰু জাতায় জীৱনৰ মাজত-ভীষণ অসহযোগ ৷ অৱশ্যো 


বোমান্টিক সাহিত্যতে স্বাধীন বা মুকলিমূৰীয়া মনোভাৱ এটি ঘাই 
লক্ষণ ৷ পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যৰ ধৰ্মভাৱৰ ‘আধ্যাত্মিককা৷ আৰু 
প্ৰকাশৰ সংযমনশীলতাৰ ঠাইত লিৰিক্‌ কাব্যৰ এঁহিক স্পৰ্শ আৰু প্ৰকাশ- 
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আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য ট ১৪ 
ভঙ্গিৰ স্বাধীনত৷ আমাৰ সাহিত্যত নতুন বস্তু। ইয়াত আমাৰ চহুৱ৷| 
কাব্য বনগীত আদিৰ প্রভাৱ বিকশিত হৈছে বুলি কোৱ| টান--নিজৰ 
ধৰ্মমূলক অৰু এই প্ৰেমানুৰাগাপন্ন লোক-কাব্য উভয়কে আমাৰ ৰোমান্টিক- 
সকলে তেওঁলোকৰ অভিনৱ আন্দোলনৰ পৰিপন্থান্ধপে লোৱা৷ নাছিল। 
আধুনিক কাব্যত শঙ্কৰ-মাধৱৰ প্রভাৱ প্রায় ‘সম্পূৰ্ণ শূন্য; বনগীতৰ 
বেঁক৷ পৰশ এটা ভাবাৱেগৰ আতিশয্য-স্বৰূপে নোহোৱ৷ নহয়-_সি অৱশ্যে 
সম্পূৰ্ণভাৱে পছিমীয়া ৰহণে| হ’ব পাৰে ৷ 

আধুনিক সাহিত্যৰ এই প্রথম আলোড়ন মূলতঃ কাব্যিক, কিন্তু 
তাৰ ক্ৰিয়া-প্রতিক্ৰিয়াবিলাক অধিক-ক্ষেত্ৰ-ব্যাপক ৷ ইংৰাজী অনুৰাগৰ 
কবিতাৰ পৰশত আমাৰ কৰিসকলে প্রকাশভঙ্গীৰ সকলো বিলাসেৰে 
প্ৰেম-অনুৰাগৰ বিবিধ ‘মুড” আৰু ‘ছেণ্টিমেণ্ট” ভাৰ আৰু অনুভূতিৰে 
অভিনৱ ‘লিবিক.’ ব| খণ্ডকবিত| ৰচন| কৰিলে। চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ 
নিজস্ব গাম্ভী্-ভূখিত ছন্দ-সঙ্গীতত গণতান্ত্ৰিক স্তুৰ বাজি উঠিল, অৱশ্যে 
ৱ্ড'ছৱৰ্থ-শ্বেলি-বাইৰনৰ কাব্যত ফৰাচী বিপ্লৱ আৰু ৰাজনৈতিক চেতনাৰ 
যি উণ্ৰ-অনুএ্ৰ প্রভাৱ দেখ| বায় তেনে ৰাজনৈতিক মনোভাৱ আমাৰ 
এই সাহিত্যিকসকলত স্পফভাৱে দেখিবলৈ পোৱা নাযায়। কমলাকান্ত 
ভট্টাচাৰ্যৰ ‘চিন্তানল'ত আৰু চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ ‘ৰীণ-বৰাগী’ত 
মাত্ৰ ইয়াৰ 'দূৰণীয়| স্তৰ এটি শুনি। অসমীয়া জাতীয় সাধুকথা আৰু 
লোকিক গীত-কবিতাৰ প্রভাৱ কেইবাজনে| কবিৰ লিৰিকত ধৰা পৰে। 
এই প্রসঙ্গত ৱাণ্টাৰ স্কটৰ “লে অব্‌ দি লান্ট্‌ মিন্‌দ্টেলৰ শ্ৰেণীৰ 
কাব্যৰ উল্লেখ কৰিব লাগিব। ঠিক স্কটৰ বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাসসমূহ 
স্কটলেণ্ডৰ পুৰণি গড়-দৰ্গ আদি কাল্পনিক চৰিত্ৰ কিছুমানেৰে সঞ্জীৱিত 
হোৱাৰ দৰে ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ কেয়োখনি উপন্যাসেই মানৰ দিনৰ 
অসমৰ বুৰঞ্জীৰ স্মৃতিব্যঞ্জক নান| চিত্ৰত নৱন্যাসৰ পোহৰ পেলালে৷ 
বৰদলৈৰ জীৱনৰ লগত এই যুগৰ বুৰঞ্জী সংশ্লিষ্ট এই বুলি যে তেওঁৰ 
পিতৃপুৰ্ুষসকল মানৰ উপদ্ৰৱৰ নিৰীহ ভুক্তভোগী ৷ 

বেজবৰুৱাৰ লেখনীৰ ভিতৰেদি পছিমীয়া চুটি গল্পৰ অনুকৰণত 


২০ | আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
অসমীয়| সাধুকথাৰ নতুন সংস্কৰণ এক শ্েণী সাহিত্যৰ স্বপ্তি হ’ল। 
ভিক্টোৰিয়াৰ যুগৰ ওঁপন্যাসিক চালছ ডিকেন্্‌ছৰ ব্যঙ্গ-মুতি পিক্‌ৱিককে 
চানেকি ৰাখি বেজবন্কৱাই কৃপাবৰ বৰবৰুৱাৰ নামেৰে এক ‘খঙাল 
পেটাল’ জুমুধি সাজিলে আৰু তাত অসমীয়| বহুৱালি, ব্যঙ্গ আৰু 
হাস্যৰসৰ বিট্‌ আৰু হিউমাৰৰ ৰং-ৰহণ বোলাই দিলে । 

এইদৰেই দেখ| গ’ল যে, তাহানিৰ ফুলকৌৱৰৰ সাধুৰ মালিনীৰ 
ফুলবাৰীৰ শুকান খৰিয়েও পাত মেলাৰ দৰে পছিমীয়| সাহিত্যৰ 
সোণ-কাঠীৰ পৰশত নতুন এক অসমীয়া সাহিত্য পোখ| মেলি 
উঠিল। মানৱ-প্রেম-অনুবা[গ, দেশপ্ৰেম আদি-বিষয়ক কাব্য, চনেট, 
অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ আদি কাব্যৰ সাজ, বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস, চুটি গল্ল, 
আধুনিক নাটক, সমালোচন|, হাস্ভ-ৰসাত্মক সাহিত্য নতুন নৱন্থাস 
আন্দোলনৰ স্থনহ্টি । তাত অতীত অসমীয়| সাহিত্যৰ অভিৰ্যক্তিৰ 
অভাৱ হ’লেও এই নতুন স্বপ্তিয়ে অতি সহজতে অসমত থিতাপি 
ললে । ্‌ 
আধুনিক সাহিত্য প্রতিষ্ঠাত যদিও ইংৰাজী সাহিত্যই মূল শক্তি, 
সেই শক্তিৰ বিস্তাৰত বঙ্গীয় সাহিত্যই অতি কম ক্ৰাড়৷| কব| নাই | 
হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায়, নৱীনচন্দ্ৰ সেন, মধুসুদন দত্ত, বন্ধিম চট্টে|- 
পাধ্যায় সেই যুগৰ বঙ্গৰে নহয় অসমৰে| পাঠক-সমাজৰ প্ৰিয় আছিল । 
লিৰিকত হেমচন্দ্ৰ ; নৱীনচন্দ্ৰ ; কাব্যত মাইকেল; নাটকত গিৰিশচন্দ্দ 
আৰু দ্বিজেন্দ্ৰলাল--এইসকলৰ বঙ্গ সাহিত্যত যেনে উচ্চস্থান, অসমীয়াৰ 
বিবিধ সাহিত্য-বিভাগে| সেই ধৰণে তেওঁলোকৰ দ্বাৰ ৰিশেষ পরভ৷- 
ৱান্বিত হৈছিল। বন্ধিম বাবুৰ ‘আনন্দমঠ’ উপন্যাসৰ ভিতৰৰ বন্দে- 
মাতৰম্‌’ গীত আৰু হেমচন্দ্ৰ কবিতাণত্ততই বঙলাত জাতীয় ভাবৰ 
প্রথম উন্মেয হয়। জাতীয় অনুভূতিৰ যি অৱসাদ আৰু আঙক্ষেপৰ 
ভঙ্গি ইবোৰ ৰচনাত দ্লেখা যায়, ই কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যৰ ‘চিন্তানল’ 
আৰু ভোলানাথ দাসৰ ‘কিয়নে৷ নাজাগে আমাৰ মন’, আনন্দচন্দ্ৰ 
আগৰৱালাৰ ‘হে আই অসম কোৱ চোন মোক, কিয়নে| সদায় 
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আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য +, _ ২ 
দেখেঁ| তযু শোক’ আদি কবিতাটে| বিদ্ৰামান ৷ বেজবৰুৱাৰ ‘বীণ- 
ব’ৰাগী’ কবিতাৰ জাতীয় গৌৰৱৰ ভাব ইয়াৰ স্বাস্থ্যকৰ উন্নতিৰ চিন ৷ 
ভোলানাথ দাসৰ ‘মেঘ’ কবিতাৰ নিচিন| কল্পনাৰ অনুমাত্ৰ৷ বেছিকৈ 
জোঁট নোখোৱ| এই যুগৰ নৈসগিক কৰবিত৷ পঢ়িলে তেনে শ্ৰেণীৰ 
প্রথম বঙল| কবিতাবোৰ তাৰ প্রাগভিব্যক্তি যেন লাগে। মুঠতে এই 
কালৰ লিৰিক ব| খণ্ড-কবিতাৰ গঢ় আৰু ভাবৰ পৰিসৰৰ পরতিৰূপ 
বঙ্গভাষাত অবিৰলভাৱে স্পফ্যকৈ দেখ৷ পোৱা হয়। মধুসূদন 
দত্তৰ অনুকৰণেৰে একে সময়তে ৰমাকান্ত চৌধুৰী ( অভিমন্ম্-বধ 
কাব্য ১৮৭৫ ) আৰু ভোলানাথ দাসে ( সীতাহৰণ কাব্য, পোনতে 
আলোচনীত, পিছত কিতাপ আকাৰে ১৮৮৮ত প্রকাশিত ) অসমীয়াত 
পোনতে অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ প্রয়োগ কৰে। ভোলানাথ দাসেই অৱশ্যো 
অধিক ডাঙৰ কবি। বঙলালৈ এই ছন্দ অন| হৈছিল মিণ্টনৰপৰ| 
আৰু মিণ্টনৰ ‘পেৰেডাইজ লন্ট’ৰ মানসিক--আধ্যাত্মিক প্রভাৱ 
মধুসুদনৰ কাব্যত পৰিলক্ষিত হয়। মিণ্টনৰ ৰচনাত আডাম- 
ঙক্লভতকৈও ছেটানেই উচ্জ্বলতৰ চৰিত্র হৈ উঠাৰ দৰে দত্তৰ ‘মেঘনাদ 
বধ’ কাব্যত তেওঁৰ দ্বাৰ৷ প্ৰকৃত বীৰৰ্ূপে পৰিকল্পিত মেঘনাদৰ 
চৰিত্ৰৰ সভ্থূলনাত বাল্মীকিৰ ৰামায়ণৰ ৰাম-লক্মমণৰ প্রতিভ| নিঅভ 
হৈ উঠিছে। চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাৰ ‘মেঘনাদ-বধ’ নাটকত মধুসুদনৰ ভাষাৰ 
আমদানীৰ লগে লগে এই চৰিত্ৰ-ৰচনাৰ অদ্ভুত পৰিস্থিতিটোৰে| 
কোনে৷ ব্যতিক্ৰম ঘট| নাই। এইভাৱেই আমাৰ নৱন্যাস আন্দোলনত 
আধুনিক বঙ্গ-সাহিত্যৰ পোনৰ হোতাসকলৰ পথ-নিদেশক শক্তি 
যথেষ্ট প্রৱন । ইয়াৰ তুলনাত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রভাৱ অতি অনিৰ্দিষ্ট 
হৈয়েই ৰয়। ৰ 

আগতেই কৈ আহিছো, বেজবৰুৱাৰ ব্যক্তিত্ব আৰু বহুমুখী সাহিত্য- 
প্রতিভাই আধুনিক অসমীয়৷ সাহিত্যৰ এটি ‘সমষ্ঠিত্ব বা এক্যগুণ দান 
কৰিছে। আজিৰ সাহিত্যৰ আশা-আকাঙ্ক্ষাবোৰৰ বহুতে৷ অংশৰ 
চৰম পৰিণতি তেওঁতেই ঘটিছে ৷ ভাষাৰ আৰু ৰচন|-ৰীতিত একাধাৰে 


২? ত আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


জাতায়ত্ত আৰু আধুনিকত্ব, লালিত্য আৰু ওজস্বিত৷া, চঞ্চলতা| আৰু 
গভীৰতাৰ তেওঁহে প্রকাশ দিব পাৰিছে। তেওঁৰ লেখনীয়ে নোছোৱ৷ 
সাহিত্যৰ শ্ৰেনী অসমীয়| সাহিত্যত নাই৷ নাটকীয় চৰিত্ৰ-চিত্ৰণত 
শ্রেক্স পিয়েৰ আৰু দ্বিজেন্দ্ৰল'লৰ লিৰিকত ইংৰাজ ৰোমাণ্টিকসকলৰ 
দুই-এক গল্পত ৰবীন্দ্ৰনাথ ছী আদিৰ দৰে তেওঁত নান৷ বিদেশী পৰশ 
পৰিলেও এক বেজবৰুৱাৰ এন্থাৱলাত বাজে আন কোনে৷ এজন 
অসমীয়া লেখকৰ বচনাত জাতীয় জীৱনৰ উজ্জ্বল প্রতিবিন্ব পৰ| নাই । 
দেশৰ লগত তেওঁৰ মৃত’ অনুভূতি থকাৰ বলত নান৷ প্রভাৱ জীণ 
নিয়াই তেওঁ অসমীয়াৰ আচাৰ-ৰীতি, মানসিক-ৰূপ, আধ্যাত্মিক 
আকাঙ্ক্ৰাৰ পূৰ্ণতম অভিব্যক্তি জগাই ভূলিব পাৰিছিল। তেওঁৰ 
গল্পত চহ| জীৱনৰ নিখুঁত ছবি বৰীন্দ্ৰনাথৰ গল্পত যেনেকৈ বঙ্গৰ 
পল্ল-সম৷জৰ স্থুখ-দভুখৰ কথা---শ্ৰেক্স পৈয়েৰৰ ‘ঢেম্পেদ্ট'ৰ মিৰাণ্ডাৰে 
ভনীয়েক ‘জয়মতী কুঁৱৰী নাটক'ৰ ডালিমী বেজবৰুৱাৰ কল্পনাৰ এটি 
চৰম উপলব্ধি--অসমৰ উনদ্তিন্নযোৱন|, আনন্দময়ী প্রকৃতিৰ এটি মধুৰ 
পতীক, আহইডিও-বিয়ালিষ্টিক চৰিত্ৰ-চিত্ৰণ | কুপাবৰ বৰবৰুৱ| এক 
অদ্ভুত স্বপ্তি, হয়তে| সেই নামটোৰ গাত আঁৰি দিয়া বেলেগ বেলেগ 
ব্যঙ্গ ভঙ্গিৰ চিৰলি-চিৰলি পাতবোৰ গোট খাই এটা ভাওনাৰ জলম 
হৈয়ে ৰ’ল, এটা সম্পূৰ্ণ চৰিত্ৰত পৰিণত নহ’ল। কিন্তু ভাষা-সাহিত্য 
দেশ-সেৱ৷| সমাজৰ একোটাহঁত সমালোচন| আৰু শব্দ-চিত্ৰৰ মাজেদি 


ফ্ৰাঞ্চৰ ৰেবেল'ৰ নিচিন৷ ৰসাল হাঁহি আৰু ইংৰাজ স্বীফটৰ দৰে 


তীব্ৰ ভ্ৰক্ষেপ উভয়েই ফুটি ওলায়--অনেক সময়ত মাথোন ধেমালি 
( 1৮1৮০] ) ব| সহানুভূতিশীল হাস্যৰসৰ অভাৱ । কিন্তু বৰবৰুৱাৰ 
হাহিত স্বাস্থ্যস্থখ আছে; ই আজিৰ সাহিত্যত বিৰল । 

হৰিবিলাস আগৰৱাল|, মাধৱচন্দ্ৰ বৰদলৈ, পিছৰ শিৱনাথ ভট্টাচাৰ্য 
আদিয়ে এলেন্ধৱ৷ পুনুণি পুথি ছপাখানাত চেপি ধৰ্মৰ সংৰক্ষণ- 
নীলতাৰ অ।ত ভাঙি দিয়াৰ লগে লগে শঙ্কৰী সাহিত্যৰ সমালোচনাৰ 
আৱশ্যক হৈ পৰিল। মাধৱচন্দ্ৰ বৰদলৈ আৰু হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ 
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আচে কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য ত 
পুৰণি সাহিত্যৰ লেখক আকু বচনা-বিষয়ক আলোচনাখিনিয়ে সেই 
সাহিত্যৰ বহুতে| সন্ধান দিয়ে । এই নতুন সমালোচনাৰ বিষয়তে৷ 
বেজবৰুৱাই এজন আগবণুৱা ৷ বেজবৰুৱা-সমালোচনাত আধুনিক 
তীব্ৰ সমীক্ষাৰ কিছু অভাৱ; কিন্তু পুৰণি সাহিত্যৰ প্ৰতি শ্ৰদ্ধ৷ 
আকৰ্ষণ কৰাত এদল দ্বিতীয়-তৃতীয় শ্ৰেণীৰ হ'লেও সমালোচক গঢ়ি 
তোলাত তাৰ প্রভাৱ শকত । তদুপৰি শঙ্কৰী সাহিত্যৰ অধ্যয়নে স্বয়ং 
বেজবকুৱাৰ কাপৰপৰ| ‘কৃষ্ণকথা", ‘তত্ব-কথা’ আদি গভীৰ মাধুৰ্ব ভৰ| 
ধৰ্মতত্বৰ সাহিত্য ওলাবৰ স্ববিধাৰ স্ুষ্টি কৰে । এনে সাহিত্যত তেওঁ 
আকু, ‘গীতাসাৰ’ আৰু তিনিখণ্ড ‘লীকৃষ্ণ'-প্রৰণেতো গোহাঞি বৰুৱা, 
এই ভুজনেই অকলশৰীয়া ৷ বেজবৰুৱাৰ ৰচনাৰ লগতেই শঙ্কৰী 
সাহিত্যৰ স্থূলতম সম্বন্ধ। তেৱেঁই দুয়োটা সোণালী যুগৰ মাজৰ 
একেডালি সোণৰ শিকলি ৷ ভট্টাচাধৰ খহট| ছন্দ আৰু চিন্তাশীল 
পদ্ত-ৰচনাৰ বাৰে ঠাই আছুতায়াকৈ ৰাখিব লাগিব। পুৰণি ঢঙৰ 


ভাষা আৰু পংক্তি-বিভাগৰ ৰমাকান্ত চৌধুৰী আৰু তেওঁতকৈ এফেৰি 


অধিক আধুনিক গতিৰ ভোলানাথ দাসৰ পৌৰাণিক অমিত্ৰ কাব্যৰ 
পিছত হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ বুৰঞ্জীমূলক কাব্যসমূহ আৰু গোহাঞি 
বৰুৱাৰ লিৰিকেল কাব্য ‘লীল৷’ ৷ পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাই আদিৰেপৰ৷ 
পঢ়াশলীয়া পুথি ‘ভানুমতী’, ‘লাহৰী’ উপন্যাস, ধেমেলীয়া আৰু বুৰঞ্জী- 
নাট, কাব্য আৰু খণ্ড-কবিতা, তত্ব আৰু অধ্যাত্ম-তত্ধালোচন| আদি 
বহুমুখী দানেৰে অসমীয়| ভাষ|-সাহিত্য উভয়কে সমৃদ্ধ কৰিছে। 
স্বৰূপ-স্ুষ্তিৰ বৈশিষ্ণ্য নাথাকিলেও নাট-সাহিত্যত বেজবৰুৱাৰ লগতে 
চন্দ্ৰধৰ বঞ্ুৱাৰ মধুসুদনৰ প্ৰভাৱান্বিত নাট আৰু তেওঁৰ হাস্য-ৰসাত্মক 
সৰু কবিতা৷ আৰু নিস্ন-সামাজিক পহসন, দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্মাৰ স্বক৷মল 
কবিত্ব-সূচক ৰচনাৰ নাম ভৱিষ্যত সাহিত্য বুৰঞ্জীতে৷ বাদ নপৰিব। 
নান| শ্ৰেণীৰ সাহিত্যৰ অনুশীলন কৰিও কোনে| ক্ষেত্ৰতে নিজৰ 
স্বায়ত্ব এরতিপন্ন নকৰাকৈ আধুনিক সাহিত্যান্দোলনৰ লগত সংশ্লিষ্ট 
থক| এজন পুকুয বেণুধৰ ৰাজখোৱাৰ নম নল’লে ভুল হ’ব । তেওঁৰ 


২৪ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 

বিশেষত্ব ভাষ| আৰু সমাজতনম্বৰ প্ৰথম পোহৰ বিলোৱাটে৷ ৷ ‘জ্ঞান- 
মালিনী’ৰ ‘দিনকণ|’ কবিত| হঠাতে জলি আকেৌ৷ নুমাই যোৱ৷ বিমল 
কাবা-প্রতিভাৰ এটি ফিবিডতি । 

‘বেজবৰুৱা আৰু গোহাঞি বকুৱাৰ নিচিন| 1৮8666130.০6 বাদ দি 
উপন্যাসত বজনীকালন্ত অকলশৰীয়| ; তেওঁৰ বচনাত সেই শেেণীৰ 
আটৰ বৈশিষ্ট্যৰ তাত্রত্ যিমানেই কম নহওক তাৰ জনকৰ স্বভাৱ- 
জাত সবল ভঙ্গিমাই সদায়েই পাঠকৰ মন আকৰ্ষণ কৰিব। সংযত 
কচিৰে অসমীয়া| গভ্তয-শৈলীৰ গঢ় দিবলৈ যোৱাসকলৰ ভৈতবৰত 
আনন্দৰাম ফুকন, গুণাভিৰাম আৰু হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ পিছতে লক্মনীনাথ 
বেজবৰুৱা, পদ্মনাথ বৰুৱা, লম্বোদৰ আৰু সত্যনাথ বৰাব কীতি স্পফ্ট । 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই ঘৰুৱা আৰু সংস্কৃতীয়া শব্দৰ সাম্যভাৱ ৰাখি কিছু 
পৰিমাণে ইংৰাজী বচন-প্রণালীৰ পৰশ বুলাই যি এক নিখুঁত গঢ় স্ঞ্জি 
কৰিছিল, বেজবৰুৱাই সেই সাম্যভাৱকে আকু গাঢ়তা| দি, তাতে 
ভ্পধুনিক কচি-সন্মত বিদেশী শব্দাৱলীৰ এশ্বৰ্ষবেৰে নমনীয়ত| দি 
‘প্টাইল'ৰ এক অদ্ভূত বহুভঙ্গিতাৰ সমন্বয় ঘটালে। নিভ'জ অসমীয়| 
হজুৱ| এটাৰ চহুৱ| বচন-ভঙ্গি হাতৰ মুঠিত ৰাখি প্রতিভা-সম্পন্ন এই 
ভাষাৰ গৰাকীজনে বিদেশী শব্দৰ গুটি-ভ'ৰালত কেনে ধৰ| নপৰাকৈ 
হাত ভৰাইছিল আক ফলতঃ দৰ্শন, সমালোচনা, সাধু, গল্প, ব্যঙ্গ 
আৰু কৌতুকৰ বিবিধ ৰূপৰ লগত খাপ খুৱাই কত ভঙ্গিমাৰে কথ| 
ক'ব পৰিছিল, তেওঁৰ ৰচনাৰ একান্ত অধ্যয়নেই কৈ দিব ৷ গোহাঞি 
বৰুৱাৰ ৰচনা-ৰীতিত নিজৰ স্থষ্ট শব্দ আৰু ভাষাৰ লহৰ দিবলৈ 
যোৱা বাবে এক অন্পফ্টত৷ বা জেট লগ| ভাব অনুভৱ কৰিলেও 
সিয়ে ভাষ|-বীতিত অধিনায়কত্পন বজাব পৰ| লেখনীৰ চিনাকি, তাক 
স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব। অলঙ্কাৰ আৰু ছন্দ-সঙ্গীতৰ বিলাসে লম্বোদৰ 
বৰাৰ ৰচনা-ৰীতিক এটি আচৰিত আকর্ষণ-শক্তি প্ৰদানিছে । সত্যনাথ 
বৰাই সেই বিলাসিত| বৰ্জন কৰি তেওঁৰ ৰচনাৱলী আৰু তাৰ 
বীতিৰ আদৰ্শ বেকনৰ দৰে ভাবৰ অতিমাত্ৰাৰ সংযোগ কৰিবলৈ 
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আচ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য ন্ট্নচি 
বিচাৰে ৷ কিন্তু ঠায়ে ঠায়ে নিজৰ মোহৰ মৰ| শব্দ আৰু বিশেষকৈ 
‘চিন্তাকলি’ত ভাষাৰ বিলাস-বিহীনতাৰ সচেতন কৃত্ৰিমতা ৰেঙাই থাকে। 
অৱশ্যে ভৱিষ্যতলৈ দুইজন বৰাক ভাষা-ৰীতিৰ একোজন বিশিষ্ট প্রৱত'ক 
বুলিহে মাত্ৰ বিৱেচন| কৰাৰ আশঙ্কা মনত ৰৈ যায়। 
বথুনাথ চৌধাৰী পথমৰ সূচনা-স্তৰ পএরভাৱ এৰাই অহা 
বিস্তাৰ-স্তৰৰ সৰ্বপৰধান কবি। তেওঁৰ সংস্কৃতীয়৷ ক্লাছিকেল কাব্য- 
ভঙ্গিয়ে এটি বিশিষ্ট এশ্ব্ৰ আৰু সাধনাৰ সিদ্ধিলাভ দিছে। 
নৈসৰ্গিক সৌন্দৰ্ধৰ বহুবৰ্ণ প্রকাশ বিশেষকৈ বিহগ-বিহগীৰ কগেদি 
ফুটাই তোল| মানৱ-প্রেম আৰু ভগৱৎ-ভক্তিৰ প্রৰেৰণণ৷ আৰু স্থান- 
বিশেষত জাতীয় চিত্ৰৰ প্রতিবিম্বই তেওঁৰ সহজগতি কবিত্বক চিৰন্তনত| 
গুণেৰে ভূষিত কৰিছে বুলি আমাৰ বিশ্বাস হয়। এওঁৰ নৈসগিক 
কৰিতাও সংস্কৃত কৰিসকলৰ উপম| আৰু কৌশল ( ০০০০০৷৮) আৰু 
বহিঃপ্ৰকৃতিৰ প্রাণময়তা| আৰু অন্তঃপ্রকৃতিৰে আত্মীয়বোধৰ ৰহস্ত 
উল্লেখ্য ৷ ৷ 
বিস্তাৰ-যুগৰ বিন্ষেপ-শক্তিৰ মূলতে বেজবৰুৱাৰ ‘বাহী”। বত‘মান 
প্রায়সকল কবি সাহিত্যিকৰে হাতত ফলি-পুথি দিয়ে এই কাকতেই। 
সূচনাস্তৰৰ কৰিসকলৰ প্রভাৱে| এই কালৰ এটি স্থজনী শক্তি । 
বিশেষকৈ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ কবিতাৰ পৰশ ইয়াত নিভুৰ্লভাৱে 
দেখ| দিয়ে । আজিৰ জনপ্ৰিয় কবি যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ দৰে অনেক 
জনৰে কবিত্ব এই ৰোমানণ্টিকসকলৰ স্বূৰৰ কাঠীৰ বুলনিত মুকুলিত হৈ 
উঠিছিল। ভদুৱৰাত অৱশ্যে শ্বেলি, টেনিছন আদি ইংৰাজ কবি আৰু 
হেইনৰিখ_ হাইনেৰ নিচিন| ‘কণ্টিনেণ্টালল লেখকৰ আৰু উমৰ খায়ামৰ 
তৰ্দমাৰ বাহিৰেও তেওঁৰ লিৰিকসমূহৰে| পাৰস্তৰ এই ‘মিন্টিক’ কবিৰ 
প্রভাৱৰ এটি মধুৰ সমন্বয় ঘটিছে। ছন্দৰ সবল আৰু ললিত গতি যতীন্দ্ৰ- 
নাথৰ নিজস্ব বস্তু। সূৰ্যকুমাৰ ভূঞা আৰু ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ কাব্যত 
বিবিধ ছন্দ সোমাইছে, ই ৰবি গাকুৰৰ বেঁক| প্রভাৱৰ ফল। ভূঞাৰ 
কৰিতাত সৌন্দধদৰ্শী বুদ্ধিমত্তাৰ পৰশ আৰু বৰকাকতীৰ বাহ্যিক ঠাকুৰীয়| 
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পৰিচয় পাওঁ৷ আট'ৰ সংযমৰ কঠোৰ শাসন নপৰ| শৈলধৰ ৰাজখোৱাৰ 
লিৰিকত সৰল অনুভূতি আৰু সহজ ছন্দোময় গুণ বিশেষভাৱে বিদ্যমান ৷ 
বিশেষকৈ দেশানুৰাগৰ কবি-ৰূপেই পদ্মধৰ চলিহাৰ প্রতিপত্তি 
কবিৰ জীৱনৰ লগৰ তেওঁৰ কাব্য-হুঞ্তিৰ ওচৰ সম্বন্ধই যদি কাব্য জিজ্ঞাসাৰ 
জোখকাঠী হয়, অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰীৰ কাৰণে আমাৰ সাহিত্যত 
এখনি নীধস্থান নির্দিষ্ট হৈ ৰয়। ওখ বুদ্ধিমত্তা ব| বিবিধ জ্ঞানচৰ্চাৰ 
আঁতৰত থাকি এওঁ যৌৱনৰ প্ৰেমৰ ৰাগি অনুভৱ কৰিছে, সময় আগ 
বঢ়াৰ লগে লগে জীৱনৰ বিফলত|, ঘাত-প্রতিঘাত সহিছে, দেশক ভাল 
পাইছে আৰু সেই ভালপোৱাৰ নামত নানা বন্ত্ুণ৷ বুকু পাতি লৈছে ৷ 
এই সকলোৰে মাজতে সেন্দব, প্রেমানুৰাগ, সেই অনুৰাগৰ ভিতৰেদি 
মিম্টিকৰ অৱূপৰ অনুসন্ধিৎসা, দেশ-প্ৰেম, দুখৰ মাজেদি জীৱনৰ প্রকৃত 
উপলব্ধিৰ গীতবোৰ বেন আপোন৷-আপুনি উথলি পৰিছে। ইবোৰৰ 
মৌলিক প্রকাশত অম্বিকাগিৰি বাহিৰৰ প্রভাৱৰপৰ| মুক্ত। হীহিৰ 
বহঘৰ| লৈ দণ্ডিনাথ কলিতা, বাৰ্নছৰ ভক্ত উমেশচন্দ্ৰ বৰুৱা, দুই-এটি 
প্রকৃতিৰ কবিতাৰে গোপালচন্দ্ৰ ভূঞা, ভৈৰৱচন্দ্ৰ খাটনিয়াৰ, বমুনেশ্বৰী 
খাটনিয়াৰ, ধৰ্মেশ্বৰী দেৱী, সিংহদলত্ত দেৱ অধিকাৰী, লক্দ্নীনাথ ফুকন 
আদিয়ে এই যুগাৰ কাবলৈ অনেক গুটায়| দান আগ বঢ়াইছে। ক’বলৈ 
গ’লে৷ বিস্তাৰ যুগটে| কবিতাত বিমান চহকী, গছ্ভত সিমান নহয়। অৱশ্যে 
আলোচনা-পাতৰ গল্প-লেখকৰ মাজবপৰ| শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী বিশিষ্ট- 
ৰূপে জিলিকি পৰে। ৰঙ্গমঞ্চৰ পাদপ্ৰদীপে মাজে-সময়ে জ্যোতিপ্ৰসাদ 
আগৰৱালাৰ ‘শোণিত-কুঁৱৰী’, ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ ‘জ্ৰীৰৎস-চিন্ত) আদি 
দুই-এখন নাটকত পোহৰ পেলায়; দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘সাধন৷), হিতেশ্বৰ 
বৰবকৱাৰ ‘মালিত|” আদি উপন্যাস প্রকাশ হয়, ভূঞাৰ ‘আনন্দৰাম বকৰুৱ|’ 
নিচিন| অনুসন্ধানমূলক ॥“চৰিত-পুথি, ‘আহোমৰ দিন’ৰ দৰে বুৰঞ্জীৰ 
আলোচনা, দেৱানন্দ ভৰালীৰ ‘মৌলিক বিচাৰ’ আৰু দেবেন্দ্ৰনাথ বেজবৰুৱাৰ 
ভাষা-সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী আদিয়ে সাহিত্যৰ পৰিসৰ-ৰৃদ্ধিব চিনাকি দিয়ে। 
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আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়| সাহিত্য শিবিৰ 
১৯১৬ ছনত প্রতিষ্ঠিত হৈ অসম ছাত্ৰ সন্মিলনে এই বিস্তাৰ যুগতে 
মুখপত্ৰ ‘মিলন’ৰ মাজেদি এদল ডেক| সাহিত্যিক উৎপাদন কৰে আৰু 
ৱেগনাৰৰ সাধু, শ্বাৰলক্‌ হোম্‌ছৰ সাধু আদি কেইবাখনিও অনুবাদ পুথি, 
কেইবাখণ্ডও প্ৰবন্ধাৱলী প্রকাশ কৰে। ‘মিলনে’ পোনে পোনে 
ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আৰু বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ কবিতাত শকত দেশ-প্ৰেমৰ 
সেঁত বোৱায়; নেওগৰ বুৰঞ্জীমূলক সাহিত্যালোচনাৰ সূচন| দিয়ে, 
ধৰি সাহিত্য-ক্ষেত্ৰলৈ নমায়।। অনুপম লিৰিকেল সৌন্দৰ্যৰ পাৱতি- 
প্রসাদ বৰুৱাৰ গীতাৱলীৰ প্রৰেৰণাৰে| জন্মস্থান ‘মিলনে’ই। ‘চেতনা’ 
( ১৯১৯-২১ ) কাকততে বিশেষকৈ ডক্টৰ কাকতিৰ পুৰণি অসমীয়৷ 
সাহিত্যৰ আলোচনাখিনি প্রকাশিত হয়; পৰিষ্কাৰ বিশ্লেষণ-শক্তি আৰু 
তাৰ প্রকাশৰ উপযোগী পৰিষ্কাৰ ন্টাইলেই সিবিলাকৰ মোহ সন! 
গুণ। মহাদেৱ শম, মিত্ৰদেৱ মহন্ত আদিৰ শিশু-সাহিত্য এই বস্তাৰ- 
যুগৰ স্ঞ্তি ৷ যাৰ অনুসন্ধিৎসাই আহোম বুৰঞ্জীৰ চোৰাং-চোৱাৰ চ’ৰ| 
পোহৰ কৰি তুলিব খোজে, দেশৰ কথ| মনত পৰিলে যাৰ মন যাগ, 
দিয়া জাহাজী কলৰ দৰে মৰহি যায়, আৰু বাৰ কথাৰ ছেৱত আমাৰ 
আজে| বুঢ়ী আইৰ মুখতে মলঙি যোৱা মাত আৰু তাহানিৰ 
ডা-ডাঙ-ৰীয়াসকলৰ মেঘৰ গাজনিৰ নিচিন| বচনে প্রতিধ্বনি তোলে, 
সেই চাবিঙীয়| বেণুধৰ শৰ্মাৰ বচন-ভঙ্গিম৷ একক । ১৯২১ 
ছনৰ অসহযোগ আন্দোলনে অসমৰ সাহিত্যতে৷ আলোড়ন তোলে 
আৰু কবিসকলৰ নতুন ভাব-সামএ্ৰী যোগায়। অতীত ভাৰতৰ আৰু 
অসমৰ গৌৰৱ স্ব'ৱৰি ‘মিলন’ আৰু ‘চেতনা’ৰ কৰিসকলে এই 
আন্দোলনত জাতীয় প্রেৰণ৷ বিচাৰি গালে। যেতিয়৷| কলিকতীয়| 
ৰংবকূণহ লৈ ‘আৱাহন’ প্রকাশ হ’ল, তেতিয়| অনেকৰ মনত আশাৰ 
সঞ্চাৰ হ’ল। বেজবক্ুৱ৷, গোহাঞি বৰুৱা৷, ৰঘুনাথ চৌধাৰী আদিৰ 
সঞ্চিত শক্তি চয়ন কৰি, বিস্তাৰ-স্তৰৰ লেখকসকলৰ নতুনকৈ চিকুণাই 
লোৱা মনৰ স্ঞ্জিকে সম্বল কৰি নজন অনামীৰ দললৈ দুৱাৰ মুকলি 


২৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

ৰাখি এই অতি আধুনিক স্তৰ আৰম্ভ হযর়। সূচনা-স্তৰত যেনেকৈ 
‘জোনাকী’ কাকতে সাহিত্যিকসকলক এক উদ্দেশ্য এক্যৰ ভাবেৰে 
বান্ধিছিল, বিস্তাৰ যুগত যেনেকৈ ‘বীহী’ কাকতৰ বেজবকুৱাৰ 
অধিনায়কত্ব বা ছাত্র সম্মিলনৰ ব্যাপক একক আকাঙ্ক্ষপাই সাবটি 
ধৰি কিছুমান বাটেদি আগুৱাবলৈ দিছিল, বৰ্ত্তমানৰ এই কেইবছৰক 
তেনেকৈ সমাজৰ মাৰেৰে মেৰ খুৱাব পৰ| কোনে| শক্তি নাছিল। 
আলোচনীৰ সম্পাদক আৰু আত্ম-বিনোদক লেখকৰ সহবোগিত| আৰু 
অসহযোগৰ ওপৰতে বেন অসমীয়| সাহিত্যৰ ভাগ্য নিৰ্ণয় হ’বৰ উপক্ৰম 
হ’ল | দুসাজিৰ চিন্তাৰে ব্যৱসায়-বুদ্ধি, বাৰট| কচিৰ এ্রাহকৰ মন যোগোৱা 
আৰু লেখকৰ অনুএহ-নিএহ এই দুই-তিনিৰ থৈয়া-নথৈয়া ৰণৰ মাজত 
উচ্চাকাঙ্ক্ষ।৷ মনত পুহিব নোৱাৰে । ইয়াৰ মাজতে| ‘আৱাহন’ 
কাকতৰ ব্যৱসায়-বুদ্ধিয়ে বতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰ|, শৈলধৰ ৰাজখোৱা, আনন্দ- 
চন্দ্র বৰুৱা, গণেশচন্দ্ৰ গগৈ আদি ন-পুৰণি কবিৰ দুই-এটি কৰিতাৰ৷ 
সোৱাদ আমাক দিছে; প্রতিভাশালী লক্মমীাধৰ শৰ্মা, ব্যন্গ-ৰসিক 
মহীচন্দ্ৰ বৰা, নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চোধুৰী আদিৰ গল্প-সম্ভাৰ পাঠকসকললৈ 
আগ বঢ়াইছে; অনেক সক-বৰ কবি, গাল্পলিক আৰু পবন্ধ-লেখককে- 
কাপৰ মহীৰ কৰাল গুচাবলৈ স্মৃবিধ৷ দিছিল। জ্ঞাননাথ বৰাৰ 
চিন্তানীল প্রবন্ধ, বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা আৰু তীৰ্থনাথ শৰ্মা আদি 
ডেকাৰ বিবিধ আলোচনাই আমাক বিবিধ কথা| ভাবিবলৈ সকাহ 
দিছিল। এই বছৰ দহেকৰ ভিতৰত নলিনীবাল৷ দেৱীৰ ‘সন্ধিয়াৰ 
স্থৰ' আৰু ন ন কবিতাসমূহ আৰু দেৱকান্ত বৰুৱাৰ কবিতাৰ পঞ্জীটি 
আধ্যাত্মিক সাধনা আৰু চৰম সহানুভূতিৰ পৰিচায়ক । বৰুৱা৷ আধুনিক 
কবি, তেওঁৰ ভাষ| আৰু ছন্দত নতুনৰ মাধুৰী। ৰাজনীতি-স্থন্দৰীয়ে তেওঁক 
সিবোৰৰপৰ|া বঞ্চিত কৰাহে পৰিতাপৰ কথ| ৷ লক্মমীধৰ শৰ্মাৰ গল্পত, 
যি এটি নতুন বাস্তৱবাদে সমাজৰ লাজুক স্বভাৱৰ প্রতি অনাস্থা 
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আঢ়ৈ কুৰি বছবৰ অসমীয়] সাহিত্য লা ঠাচ) 
পএকাশ কৰিছিল কবিতাত তাক ঠিক পৰিপূৰকৰ নিচিন| বৰুৱাৰ 
বোমানণ্টিক প্ৰেমে সমাজ-বৈষম্যৰ চাল-বেৰত খুন্দা শোধাবৰ প্রয়াস 
পাইছিল। 
এইসকল সাৰ্থক কবিৰ পিছত অ’ৰ এচট৷| ইট| ত’ৰ এচট| ইটা থাপি 
দেৱাল গঢ়াৰ দৰে ভাবৰ স্থিৰত৷ নোহোৱা, কল্পনা আৰু ৰসান্ভূতি 
নোহোৱা আজিৰ ভাবপ্ৰৱণ কবিটিলিকাৰ শব্দৰ গীথনিয়েই কবিতাৰ 
শাৰী পূৰাবলৈ ধৰিলে। বোমান্টিক যুগৰ শেষৰ অৱসাদৰ কেইবছৰৰ 
অসমীয়া কবিতাৰ মুঠ সমালোচনা, কবিতাবোৰত কোনে| মানসিক যুক্তিৰ 
ক্ৰুম ব| কলাস্থলভ বিচাৰৰ চিন নাই। সিহঁত বিকৃত শাৰীৰ আৰু 


. আমনি-লগোৱ|৷ ভাগৰ-লগোৱ| বিধৰ ৷ 


দুই-এজন নতুন কবিত যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ অনুকৰণৰ চেফ্ট৷ দেখ| 
গ'ল। ছুৱৰ| আমাৰ এগৰাকী ডাঙৰ কৰি। কিন্তু তেওঁৰ কাব্যৰ 
ভিতৰত থক| এক চৰম শোকাতি আৰু তেওঁব মধুৰ ছন্দৰ ঠিক অনুকৰণ 
কৰিব “নোৱাৰ| এক স্থুকোমলতাই তেওঁৰ অনুগামী এক স্কুল ব| দল 
গঢ়াত বাধ| দিয়ে। অনুকাৰীসকলৰ অনুকৰণৰ বিফলতাৰ ঘাই কাৰণ 
অৱশ্যো সিসকলৰ অনুঞপ্রৰেৰণাৰ অভাৱ । আলোচনীৰ পাতৰপৰ| লেখকৰ 
নামটোইঁত কাটি পেলালে, এই অৱসাদ যুগৰ পদ্ধবোৰ যে বেলেগ 
বেলেগ লোকে লেখ| তাক ভবাই টান হ’ব । আমাৰ ডেক| কৰিসকলৰ 
মুমুষুতাৰ আন্ধাৰত পোহৰ পেলাবলৈয়ে যেন এখনি কৰিতাৰ পুথি 
বচন| হ’ল নালমণি ফুকনৰ ‘জোোতিকণ|’, ইয়াৰ ছন্দ-ভঙ্গ লৈ ছান্দসিক- 
সকলে খৰিয়াল কৰে, কৰক, ‘জ্যোতিকণ|’ৰ আধ্যাত্মিক জ্যোতিৰ কণ| 
কও হৃদয়ৰ আমাৰ কৰিসকলৰ নিশ্চয় আৱশ্যক হৈ পৰিছিল। 

অসমৰ ৰঙ্গমঞ্চবিলাকভ্ড অভিনয়ৰ উৎসাহ বিশেষকৈ শাৰদীয় 
উৎসৱৰ সময়তেহে সতেজ হৈ উঠে।. কিন্তু মঞ্চই অভিনয় আৰু 
সাহিত্য দুয়ো| ফালৰপৰ৷ আদৰণীয় নাটকৰ ‘স্বষ্ঠি কৰিব নোৱাৰাটে| 
দুখৰে কথা| । দুই-এঠাইত বঙ্গীয় নাটকৰ প্রচলন অমুবাদ হৈছিল, সি 
অৱশ্যো এতিয়া শাম কাটিছে। কিন্তু বঙলা নাটৰ আছি ব| সেই দেশৰ 


৩০ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
নাটকৰ ভাৱ, অনেক সময়ত অনুকবণ, এতিয়াও জনপ্ৰিয় অসমীয়া 
__ নাটকৰপৰ| অঁতৰিবৰ নৌ৷। প্রনন্নলাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ, গণেশ- 

চন্দ্ৰ গগৈৰ ‘শকুনিৰ প্রতিশোধ’ আদি নাটকত স্বকীয় বলিষ্ঠতা আছে ৷ 
নাটৰ সংখ্য| অনুপাতে অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ ঠাই আগ শাৰীত । দুই- 
এখন নাটে পাদ-প্রদাপৰ শোভ৷| বঢ়াই বুলি সিবিলাকৰ সমাদৰ দেখা 
গৈছে; কিন্তু আমাৰ সাহিত্যক সমৃদ্ধ কৰিব পৰ| নাট্যকাৰ এতিয়াও 
বিৰল। ‘শোণিত-কুঁৱৰীৰ' লেখক জ্যোতিপ্ৰসাদৰ ‘কাৰেঙব-লিগিৰী’ 
এটি কলাস্থলভ স্ুষ্টি | এই নাটকতে নতুন কচিব সামাজিক নাটৰ 
আৱাহন শুন| গৈছে। বোলছবি চোৱাৰ সামাজিক চিত্ৰ বিচাৰিলেও 
সেই শ্রেণীৰ নাটৰ এতিয়াও প্ৰকৃত উদ্ভৱ হোৱ| নাই। 

আলোচনী কাকতবোৰৰ পভাৱতেই গল্প-সাহিত্যই বৰ্ত্তমান সময়ৰ 
_ সবাতো-সমূহৰঞ্জক সাহিত্যৰ ধাৰ৷ ৷ নতুন নতুন ৰুচি লৈ অনেক ডেকা 
লেখক এই ক্ষেত্ৰত নামিছে । লক্ষ্মাধৰ শৰ্মাৰ প্ৰতিভ৷ই আধুনিক ৰুচি গল্পৰ 
মাজলৈ স্থ্মুৱায় । মহীচন্দ্ৰ বৰাৰ পাতল হাস্য-ভঙ্গিয়ে দুদিনমানৰ কাৰণে 
এটি আমোদৰ স্বঞ্জি কৰিছিল, মুনীন্দ্ৰনাথ বৰকটকী আদিৰ ৰচনাও 
মাজে মাজে ভাবৰ একোটা জকাৰ ই| দেখ| বায়। সকলো বাস্তৱ- 
বাদতে একে কঠোৰত| আৰু সংকীৰ্ণতা জড়িত থাকে, গতিকে সি 
সহজতে চাঞ্চল্যকৰ কথাৰ আলম ল’ব লগীয়| হয় ; গতিকেই সি ক্ষণজীৱী ৷ 
সমাজৰ তলত পৰি থক| অৱস্থাৰ পোতাশালৰ বন্দীবোৰৰ লগত 
আমাৰ শিক্ষিত সম্প্ৰদায়ৰ সহানুভূতিৰ অভাৱ কাৰণেই তেনে 
অনুভূতি থক| গল্পৰ প্রচে্টা চলিলেও সি ক্ষীণ । চৈয়দ আকল 
মালিকৰ গল্পৰ সন্মোহক কাকণ্যই (][১৷৪9512. ]2}0%) আমাৰ গল্লৰ 
এটি.নতুন ভঙ্গি স্্টি কৰিছিল। : | 

জীৱন-চৰিত আৰু বুৰঞ্জী-মাহিত্যও আমাৰ অভাৱগ্ৰসন্ত । আনন্দ- 
চন্দ্ৰ আগৰৱালা, কনক্ষলাল বৰুৱা, সোণাৰাম চৌধুৰী, সূৰ্যকুমাৰ 
ভূঞা, বেণুধৰ শৰ্মা আদিৰ গুটীয়া চেফ্ট। আৰু চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু 
পুৰাতত্ব বিভাগৰ অনুসন্ধিত্সাই অসম বুৰঞ্জীৰ চহকী সমলবোৰ বিদেশৰ 


ত 


আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়া সাহিত্য ৩১ 


আগলৈ উলিয়াইছে আকু ভৱিষ্যতৰ সম্পূৰ্ণতা-সম্পন্ন অসমৰ বুৰঞ্জী- 
ৰচনাৰ আশ দিছে । 

ভাষাতত্ব আৰু সাহিত্য-সমালোচন! বিষয়ত আমি সৰহ আগ 
বাঢ়িব নোৱাৰিলেও ধীৰেৰে অনেক কাম হৈছে বুলিয়েই ক’ব পাৰি৷ 
ডক্টৰ কাকতিৰ ‘এছামীজ, ইট্‌ছ ফৰ্মেচন এণ্ড ডৈভেলপ,মেণ্ট” আমাৰ 
এচি স্ন্নিশ্চিত সম্পদ। তেওঁৰ ‘পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য'ই বহুতকে 
পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যলৈ আকৰ্ষণ কৰিব বুলি আশ হয়। অসমীয়! 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীমূলক অধ্যয়নৰ মাজত এজনৰ নাম অকলশৰে দ্বেখ৷ 
দিক়ে--'অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী’ আৰু ‘অসমীয়া সাহিত্যৰ জিলিঙনি’ৰ 
লেখক ডিম্বেশ্বৰ নেওগ । এওঁৰ সমালোচনাত শআদ্ধাণীল বিশ্লেষণ 
আৰু ভাষাত এক শক্তিশালী তীব্ৰত৷ সোমাই আছে। স্বীয় ভাবৰ 
আৰু অনুভূতিৰ এশ্বধঃ এই সমালোচনাৰ উপৰুৱা অথচ মূল্যবান 
সম্পত্তি । কিন্তু অনেক সময়তে অনরৰ্থকভাৱে বাস্তৱ ব| কলিত শত্ৰুৰ 
বিৰুদ্ধে আক্ৰমণ, অসি-উত্তোলন অনুপাদেয় ৷ সমালোচনা-তত্ব্বৰ পুথি 
আমাৰ নাই, সত্যনাথ বৰাৰ ‘সাহিত্য-বিচাৰ’ আৰু সিদিন৷ ওলোৱ| 


' নীলমণি ফুকনৰ ‘সাহিত্য-কলা’ৰ পিছত এই যুগৰ তেনে পুথি নোলাল । 


আগতে কৈ আহিছে৷ অসমীয়া সাহিত্য-কলাৰ লগত জাতীয় 
জীৱনৰ অসহযোগ দিনে দিনে বেছি হৈ আহিবলৈ ধৰিছে। এই 
বিষমতা| বোধ হয় প্রায় সকলে| চিন্তাশীল লোকৰে চকুত পৰিব। এট| 
জাতিৰ সাহিত্যৰ ওপৰত সেই জাতিৰ চৈতন্য বা অৱচেতনাৰ অধি- 
প্রয়োগ এটি মনস্তাত্কি ক্ৰিয়া। নান| বিদেশ-বিভূ'ইৰ সংস্কৃতি-সভ্যতা৷ = 
ভাষা-সাহিত্য, আচাৰ-ৰুচি আদিৰ তীব্র আক্ৰমণৰ ফলত আজি 
আমাৰ জাতীয় সংস্কৃতি-সতভ্যতা, ভাষা-সাহিত্য, আচাৰ-ৰুচি সকলে| 
মেঘাচ্ছছৰ আকাশৰ দৰে আন্ধাৰ আৰু খেলি-মেলিত পৰি আত্ম-বিচ্যুত 
হৈ পৰিছে। সাজ-পাৰত আমি পছ্িমীয়| ছাঁহাব, খোৱা-বোৱাত 
আমাৰ বঙালীৰ ৰুচি, আচাৰ-ব্যৱহাৰত আমি ছাহাবো নহওঁ, বঙালীও- 
নহও, অসমীয়াও নহওঁ; মানসিক মতি-গতিত কোনো স্থৈৰ্ব নাই। 


> আধুনিক অসমীয় সাহিত্য 


আমি নিজেই নিজকে পাহৰি পেলাইছো, নিজৰ লগতে সম্বন্ধৰ 
ডোলগছি ছিঙি নিজকে চিনি নোপোৱা হৈছো । অসমীয়া মান্মুহে 
কি ভাষাৰ ঠগেৰে কথা| কয়, অসমীয়া| মানুহে কি ধৰণেৰে মান্গুহৰ 
লগত আচাৰ-ব্যৱহাৰ আদান-প্ৰদান কৰে; অসমীয়া| মুনিহ-তিৰোতাই 
কি পিন্ধে, কি সাজে তেওঁলোকক শুৱায়, অসমীয়| মানুহৰ ধৰ্মগত 
মনোভাব কি; মুঠতে অসমীয়াৰ জাতীয় আশা-আকাঙ্ক্ষাৰ গুৰি 
কোনখিনিত ;--আমি এইবোৰ একোকেহ নাজানো । তেনে প্রশ্নৰ 
সমিধান--‘নেতি’ ‘নেতি'-_ ইটে। নহয়, সিটোও নহয় ।  অনমৰ ৰাজ- 
নৈতিক, সামাজিক, সাহিত্যিক, আধ্যাত্মিক জীৱনৰ বুৰঞ্জীত অসমায্লাৰ 
প্ৰাণৰ কি কথা৷ লুকাই আছে আমি তাব ভু লোৱ| নাই ৷ আমাৰ 
মনোভাৱ ঃ নিগুটি অসমীয়| পদ-জুনা-পয়াবৰ ছত্ৰে ছত্ৰে অসমীয়াৰ 
অনিঃসশ্ব জাতীয় জীৱনৰ কি অভিব্যক্তি পৰিস্ষুট হৈ উঠিছে, আমাক- 
নে| কেলেই লাগিছে। এই মনোভাৱৰ মাজত জীৱন্ত জাতীয় প্রাণৰে 
ব কি উদ্বোধন সম্ভৱ ? নামত অসমীয়| হ’লেত পৰৰৃতঃ ভাব-ভঙ্গিত 
আমি অসমীয়| নহওঁ। পৰাধান হলেও এই ভাৰতৰ মহা-মানৱতাৰ 
জন্ম-স্থলীতে মহাত্ম| গান্ধীৰ নিচিন| অতিমানৱ, জৱাহৰলালৰ নিচিন৷ 
' ৰাজনীতিজ্ঞ, ৰবীন্দ্ৰনাথৰ নিচিন| বিৰাট সাহিত্যিক আৰু ব্যক্তি, ছাৰ 
ইকবালৰ নিচিন৷ জাতীয় কবিৰ উদ্ভৱ সম্ভৱ হৈছে; বঙলা 
সাহিত্যৰ নিচিন| প্ৰাদেশিক সাহিত্যই জগততে এখনি উচ্চ আসন 
লাভ কৰিছে; বঙল|, উদ; হিন্দী, মাৰাঠী, গুজৰাটী আদি ভাষাও 
পৰাধীনতাৰ শিকলিৰ টানত ‘কাবু’ হৈ পব| নাই । একমাত্ৰ অসমীয়৷ 
জাতিৰ ইতিহাস-বিশ্ৰুত আত্ম-বিস্মৃতি আৰু জীৱনৰ লগত অসহযোগেহ 
বৰ্তমান সাহিত্যৰ দ্ন্যৰ ঘাই কাৰণ ৷ ‘এই দ্ৈন্যৰ নিৰাকৰণৰ উপায় 
ক’ত? অসমীয়াই আকৌ৷ নিজতেই নিজক বিচাৰি চাওক, নিজৰ 
হিয়াতেই বিশ্বমানৱৰ :প্রাণৰ অনুভূতি বিচাৰি পাব, নিজব শৰীৰতেই 
জগতৰ ক্ষিতি-ৰূপৰ বিকাশ দেখিব আৰু ভূমা-প্ৰকৃতিৰ দেহৰ গতৈ- 
এ্ৰীলতাৰ অনুপ্রেৰণ! অনুভৱ কৰিব, নিজৰ সমাজতেই জাতীয় জীৱনৰ 


ত ] 


আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ অসমীয়। সাহিত্য ৰা 


শ্চচ 


স্বৰূপ প্রকাশ দেখি পৰমানন্দ লাভ কৰিব। যেতিয়ালৈকে এইদৰে 


= আমি নিজতে নিজ পূৰ্ণ প্রতিষ্ঠা কৰিব নোৱাৰে| তেতিয়ালৈকে 
২ বাহিৰৰ সাহিত্য-কলাৰ আস্ফালনে আমাৰ হাত-ভৰিক প্রকৃত চালন৷- 
আক্তি দিব পৰা| সম্তৱ নহ’ব ৷ 


১৮৮৯ৰপৰ| ১৯৪০লৈকে এই কম-বেছি ' আঢ়ৈ কুৰি বছৰ 
নান| ৰোমাণ্টিক প্ৰচেষ্টাৰ একেটা যুগ বুলিব পাৰি। এই যুগৰ 
শেষৰ ফালে সকলে| ৰোমান্টিক ব| ভঙ্গিৰ শক্তি লাহে লাহে ভাগৰি 
পৰিবলৈ ধৰিছিল আৰু আনফালে নভূুন এক যুগে সূচন| বিচাৰি 
ব্যাকুল হৈ উঠিল। এই নতুন যুগটোক আদৰিবলৈ পোনতে 
আলোচনী কাকভৰ সম্পাদকসকলক অনিচ্ছুক দেখ৷ গৈছিল, কিন্তু 
এই নৱ অভিনৱ প্ৰগতিশীল শক্তিয়ে সিমানতে মূৰ নোদৌৱাই লাহে লাহে 
এতিষ্ঠ৷ লাভ কৰিবলৈ ধৰিলে । অৱশ্যে এই প্রক্ৰিয়| অতি লাহে 
লাহে চলিছিল ৷ অৱসাদৰ যুগৰ ৰোমান্টিক অসমীয়| কাব্য-সাহিত্যক 
বিশেষকৈ ‘আৱাহন’ আদি কাকতে প্রশৰয় দি জীয়াই ৰাখিছিল, কিন্তু 
দেখ| গ’ল সেই সাহিত্যৰ বৰ্তমান ঠেক ছিগি পৰিছে। বত‘মান 
‘বাহী’ কাকতক এটি কথাৰ কাৰণে অন্ততঃ ধন্যবাদ দিয়| যুগুত, 
আমাৰ ভাষাৰ ঘৰুৱা শব্দ আৰু ঠাচ ৰাখিবলৈ সদায় যত্ন এটি 
দেখ| যায়। বতত'মান ‘জয়ন্তী’ নভুন্‌ কূপত দেখা দিছে আৰু নতুন 
সাহিত্যৰ ধাৰ| প্রৱৰ্তনৰ চেফ্টা চলাইছে। কিন্তু এই নতুন ধাৰাৰ 
সক অঙ্কুৰ এটি কবিতাতহে মাথোন ঠুটিয়াইছে; নভুন সাহিত্যৰ 
বিষয়ে ক’ববৰ সময় বোধ হয় এতিয়াও নে । 


* শিৱসাগৰ ছাত্ম সন্মিলনত, ৫1১৭৷৪১ তাৰিধঁৰ অধিৱেশনত পঠিত 


হৈ এই প্রবন্ধ পৰিৱতিত বূপত ৫1৩৪৫ তাৰিখে গুৱাহাটী এ. এছ. এল. 
ক্লাবত পুন্ৰৰ পঠিত হয়। 


'=) 


আধুনিক অসমীয়া কবিত৷ 


কবিতাৰ জন্ম 
আধুনিক ইংৰাজ কৰি-সাহিত্যিক ছাৰ হেনৰি নিউৰোণ্টে ৰা 
মনোৰমকৈ কৈছে, এখনি অজান অময়াপুৰীৰ কাৰণে মানৱাত্মাৰ যি 
আকুলতা, সেই আকুলতাৰ চঞ্চল পৰশ পাই উজ্জ্বল হৈ উঠা জীৱনৰ 
উচ্জাসেই কবিত| । এই কথাফাকি কৰিতাৰ কোনে| প্রকাৰৰ সংজ্ঞা 
নহয়, সঁচ| ; কিন্তু আজিব এই সাহিত্য-বিজ্ঞানৰ চৰম বিকাশৰ দিনতো 
নিউৰোণ্টে কথাষাৰত কবিতাৰ বিষয়ে যে এটি চৰম সত্য প্রকাশ কবিছে 
তাক নুই কৰ| টান ৷ মানৱাত্মাব এই আকুলত| উধাও হৈ উঠে অনেক 
লক্ষ্যৰ উদ্দেশ্যে । মানুহৰ দুচকুৰ অসীম সৌন্দৰ্ব তৃষ্ণা, চিবৰ্জীৱনৰ 
কাবণে অন্তৰৰ হেপাহ, অতীত গৰিমাৰ ফালে উঠা অন্তৰৰ হেন্দোৌলনি, 
সেই একে আকুলতাৰে কেইটিমান ধাৰ| মাত্ৰ ৰ আমি ঠিককৈ নাজানো, 
কোন মুহুৰ্ত্তৰপৰ৷ এই আকুল তৃষ্ণাই আমাৰ অন্তৰত বাহ ল’লে; কিন্তু 
বেতিয়াই ‘শিয়ালীৰ মূৰত মকৱ৷ ফুল, শিয়ালী পালেগৈ ৰতনপুৰ’ বুলি 
সকতে জোনালী ৰাতি চোতালত বহি চাপৰি কোবাইছিলে|, তেতিয়াই 
হয়তে| আমাৰ ল’ৰালী কল্পনাত কোনোব| এক চিৰবাঞ্চিত ৰতনপুৰৰ 
দৃশ্যই ‘খৰিয়ে মেলিলে পাত’ যেন হৈ ঠন ধৰি উঠিছিল। শৈশৱৰ 
মধুৰ বিদ্লায়ৰ লগে ষৌৱনব বাসন্তী কল্পনাৰ চকুত জগতখন স্তন্দৰ হৈ 
উঠিল, বূপৰ জেউতি ডগমগীয়| হৈ নাচি ফুৰিবলৈ ধৰিলে ; অন্তৰতে 
লুকাই থকা কিব| এক গৰিমাৰ ভ্ৰাণ লৈ মন কন্তুৰী-মৃগৰ দৰবে ৷ হৈ 
পৰিল। এই চঞ্চলত৷,নিজেই অতি চঞ্চল; পঢুম-পাতৰ পানী পৰাদি 
এদিন সৰি পৰে। সংসাৰৰ তিনি তাপৰ জুয়ে অন্তৰ দগ্ধ কৰাব পিছত 
যেতিয়| জীৱন সন্ধিয়াৰ হেঙুলী ৰাগ টলৰলাই উঠে, তেতিয়| অন্তদৃ জিব 


জৰ 
স্যা 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা ,৩৫ 


আগত কঁপি উঠে পাৰমাথিক সুখৰ কল্পনা, অতীন্দ্ৰিয় এখন স্নুন্দৰ জগতৰ 
ছভোতন| ৷ জন্ম আৰু মৰণৰ দুই সীমাৰ মাজৰ এই বিৰাট, বিচিত্ৰ জীৱন- 
বাত্র৷ ; মেই যাত্ৰাৰ খল|-বম| বাটৰ দুয়োকাষে জাকি মাৰি উৰে কবিতাৰ 
পখিলাবোৰ । আমাৰ অন্তৰৰ আকুলতাই সদায় অনুভৱ কৰে এটি 
অভাৱ ; সেই অভাৱ হয় স্থখৰ, নহয় আন কিব| এটিৰ । যোৱ৷| 
শতিকাৰ বিদ্ৰোহী কবি ৱাণ্ট, হুইট,মেনে তেওঁৰ 0ম8£ ০ 102 
2.0.012 ]13012951 1₹০৩থর0.5 নামে কৰিতাটিত, সঙ্গী হেৰুৱ| 
এটি চৰাইৰ কৰুন বিলাপ শুনি তেওঁ কেনেকৈ অন্তৰৰ হেন্দোলনি সহিব 
লগীয়| হৈছিল, তাক স্থন্দৰৰূপে বণাইছে,-_ 
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সঙ্গীহীন চৰাইটোৰ কৰণ বোদনেই কবিৰ জীৱনটো ওলট-পালট 
কৰি পেলালে । এইবে তেওঁৰ অনুভূত 03110] দদছদ 3.0 
অজানিত অভাৱ; তাৰে বুকুতে স্বষ্ঠি হয় কবিতাৰ । সঙ্গীহীন ক্ৰৌঞ্চ 
চৰাই এটাৰ কৰুণ বিলাপৰ এই “00100 7, স8100”-টে| অনুভৱ 
কৰিয়েই আদি কবিয়ে তেওঁৰ প্রথম ছন্দ উচ্চাৰি ভূলিছিল ? 


৩৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


ম| নিষাদ প্ৰতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ ৷ 
যৎ, ক্ৰৌঞ্চমিথুনাদেকমৱধীঃ কামমোহিতম্‌ ৷৷ 


এয়ে আমাৰ বিশ্বাসমতে, আন্ত স্থন্টিৰ কবিত| । 
শোকৰ সঙ্গীত সিটি, বিষাদৰ স্তৰ; 
আতুৰৰ হুমুনিয়াহ লোতক চকুৰ, 
বেজাবৰ ক'ল| ৰেখ, তৃষ্ণ৷ তৃষিতৰ ৷ 
বিধৱাৰ বুকু ফটা যাতন| কাতৰ ৷--কদমকলি 


কিন্তু মানপী জীৱনত সকলে| সঙ্গীততকৈ মধুৰ, এই শোকৰ সঙ্গীতৰ- 
পৰ| বিমল আনন্দৰ হাহিকণ বেছি আতৰত নহয়; বৰঞ্চ সিহঁতৰ 
দুয়োটাৰে যোগসূত্ৰডাল চিৰ-অচ্ছেদ্যা । 
হাঁহি আৰু চকুলোৰ কৰুণ মিলন, 
সেরে হায় মানৱ-জাৱন । 


জীৱনব বিচিত্ৰ ৰূপবোৰ লৈয়েই ‘জীৱনৰ ইন্দ্ৰধনু গঢ়ে দেৱতাই ৷) 
কবি হ’ল জীৱনৰ ইন্দ্ৰধলুৰ দ্ৰযী৷ আৰু তেওঁৰ অন্তদৃষ্টি আৰু কল্পনাৰ 
সহায়েৰে প্রতিচিত্রিত কৰ| সেই ইন্দ্ৰধনুৰ নতুন ৰূপেই তেওঁৰ স্থঞ্জি-- 
কবিতা । কৰি স্ৰফ্টাও। 


দেৱত|! দেৱত|! কবি, এই জগতৰ 


ভুমিয়ে জীৱন্ত দেৱ প্রতিম| দেৱৰ |--হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা 


কবিৰ স্থপ্ৰিয়ে জগতৰ নভুন বাপ দিয়ে, বহিৰ্জগতৰ আকু অন্তৰ্লগতৰ 
ওপৰত এক নভুন পোহৰ পেলাই সিবোৰৰ প্রতিজনে সাধাৰণৰ দৃষ্তি 


আধুনিক অসমীয়| ফবিত৷| ০., ত] 


আকৰবৰঁণ কৰে ৷ জীৱন, জীৱনৰ ভাৰ আকু অনুভূতিত কল্পনাৰ বহণ 
সানি কবিয়ে স্ুঠি কৰে ‘ৰসাত্মকং ৱাক্যং কাৱ্যম্‌ ।" 


আধুনিক অসমীয়া কাব্যৰ পাতনি _ 

প্রাচীন অসমীয়া| কাব্য-সাহিত্যত পোনভাৱে জীৱনৰ ছঁ| দেখিবলৈ 
পোৱ| বিৰল। একপ্ৰকাৰে সেই সাহিত্যৰ লগত মানৰৱাত্মাৰ জীৱন্ত 
আশ্৷-আৱেগৰ লগত অসহযোগ । মধ্যযুগীয় অধ্যাত্নবাদেই এই খলপা 
কাব্যৰ ঘাই স্বৰ; গতিকে এঞহিক কামনা-বাসন৷, আশ|-আাৱেগ হেয় 
বুলি বিৱেচিত হৈ বাদ পৰিবৰে কথা । ধৰ্ম-প্ৰচাবৰ উল্দেশ্যই আছিল 
বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ ঘাই অনুপ্রেৰণ৷ ৷ সিসকলে পোৌৰাণিক ঘটনাৱলীৰ 
মাজেদি নিজ প্রচাৰিত ধৰ্মৰ সৌষ্ঠৱ সিদ্ধ কৰিবলৈ ঢেফ্টা কৰিছিল। 
এই ঘটনাৱলী-সম্বন্ধীয় কাব্য আৰু নাট্য-সাহিত্যত আধ্যাত্মিক ভাগটোৱেই 
আছিল ব্যাপক হৈ; ঘটন| আৰু চৰিত্ৰৰ এঁহিক ভাগটে| সাধাৰণতে 
তল পৰিছিল। কবিতাৰ গীতি-ব্যঞ্জক ব| মন্ময় আৰু স্মৃতিব্যঞ্জক ব| 
তন্ময়, এই দুটা শ্রেণীৰ প্ৰথমটোৰ বৈশিষ্ট্যৰ ক'বৰ আত্মপ্ৰকাশ প্রাচীন 
অসমীয়া| কাব্যত নাই বুলিলেই চলে । কিন্তু বিশেষকৈ কাহিনীমূলক 
দ্বিতীয় শ্ৰেণীৰ বাবেই এই তৰপ কাব্যৰ প্ৰতিপত্তি। আন কি সৰু সৰু 
বৰগীতবিলাকে| ধৰ্য-সম্বন্ধীয় গীত বুলিবলৈ টান পৰে। কাৰণ, 
সিবিলাকতে| নৈৰ্ব্যক্তিক স্থুৰটোবেই অধিক শকত। কৰবিত৷ হিছাপে 
শঙ্কৰদেৱতকৈ মাধৱদেৱৰ বৰগীতেই বেছি স্মন্দৰ; আগ্ৰীকণঠ চিৰকুমাৰ 
মাধৱৰ হাতৰ বস্তু তেনে হোৱাৰে কথা| । তেওঁৰ এই গীতটিত বৰগীতৰ 
সকলোখিনি বৈশিষ্ট্য অনুভৱ,কৰিব পাৰি ঃ 


মোহন মনোহৰ, মূৰতি মাধৱ, মোহন বালক সঙ্গিয়।। 

নান| ৰসে খেলে ৰসিক-শিৰোমণি, মদুন-মোহন' ভ্ৰুৱ-ভঙ্গিয়| ।৷ 
শ্ৰদ-নিৰমল প্রকুল্ল পঙ্কজ বয়ন স্ুন্দৰ সোহেয়| । 

অবক সঞ্চৰ যৈছে উৰি পৰে ভ্ৰমৰ-কুল মধু লোহেয়| ৷৷ 


৩৮ ৷ আধুনিক অনমীয়া সাহিত্য 


বিধিয়ে নিৰমিল যত ন! ৰূপ-গুণ জবহু এক ঠামুৱা । 
স্ন্দৰ কানুক ৰূপ এক তিল তবহু কৈছে উপামুৱ| ৷৷ 
জগত-তাবণ হেতু ভয়ে| হৰি বেকত আনন্দ-সিন্ধুৱ| ৷ 
দীন মাধৱে মাগে পাৱে পৰি ভকতি-ৰতি এক বিন্দুৱ৷ ৷৷ 
শ্ৰৎকালৰ নিৰ্মল পদুমপাহি যেন আকৃষ্ণৰ মুখখনি; তাৰ ওপৰতে 
উৰি পৰিছে মৌ-লুভীয়া ভোমোৰ| কেইটামানৰ দৰে কপালৰ আগৰ 
চুলি কেইডালিমান ৷ এই শব্দ চিত্ৰটিয়েই গীতটিৰ ঘাই বস্ত্ৰ । কৰিয়ে 


শেষৰ শাৰীত আনন্দ-সিন্ধু হৰিৰ ভকতিৰ এক-বিন্দুৰ আশ উচ্ছ্‌,সিত - 


কৰি ভুলিছে যদিও ঠিক আগৰ শাবীতে ‘জগত কাৰণ হেডু ভয়ে| হৰি 
বেকত" বোলেতেই তেওঁ যে গৰীকৃষ্ণক হৰি বুলি ক’বলৈ যোৱ৷ ধৰ্ননীতি- 
মূলক উদ্দেশ্যটে| বাদ দিব পব| নাই, সি ধৰা পৰিছে; আৰু সেই 
উদ্দেশ্যতে মাত্ৰ বান্ধ খায়ে যে তেওঁৰ অনুভূতি ইমান দ হৈছে, তাকো 
আমাৰ বুজিবলৈ বাকী বোৱ| নাই । কিন্তু কবিৰ অন্তৰৰ ওচৰ চাপি 
তেওঁৰ স্বীয় অনুভূতিত এইদৰে থিতাতে হাত দিব পৰা| স্থবিধা, প্রাচীন 
অসমীয়া কাব্যই অতি কমহে দিয়ে। আনফালে জীৱনৰ বোমাৰ্টিক 
ফালটোৰ কাৰণে আমি বৈষ্ণৱ কাব্যৰপৰ| একেবাৰেই চকু অতৰাই 
বনগীত আদি লোককাব্যলৈ চাব লাগিব। কিন্তু বনবীয়| বনফুলৰ 
নিচিন| এই শ্ৰেণীৰ কাব্যৰ লগত সাহিত্যৰ জেঁ।ট-জৰীডাল বৰ কটকটীয় 
নহয়। আৱেগ-উচ্ধাসৰ কোবাল ৰতাহৰ কাৰণে অসমীয়া| কাব্যলৈ 
পছিমীয়| কাব্যৰ তপত বায়ু এছাটি টানি আনিব লগ৷| হৈছিল; আৰু 
এই ঘটনাৰ কাৰণে অসমীয়| সাহিত্যই নাই নাই বুলিও উনবিংশ শতিকাৰ 
মাজ ভাগলৈকে টোপালি থাকিব লগাত পৰিছিল । 

উনৈশ শতিকাৰ দ্বিতীয় চহুৰ্থাংশব ভিতৰতে ইংৰাজ আমোলৰ তলত 
অদমৰতত পছিমীয়| সামাজিক আৰু মানসিক হেচ| এটা বাৰুকৈয়ে পৰে ৷ 
১৮৪৬ ছনৰপৰ| ‘অকব্নোদ্ৰই” ওলাবলৈ ধৰে আৰু ১৮৮৯ ছনত ওলায় 
অসমীয়| সাহিত্যৰ বেজবকৱ| যুগৰ প্ৰথম জ্যোতিফ ‘জোনাকী’ ৷ এই দুটা 
তাৰিখৰ মাজৰ কালডোখৰেই আধুনিক অসমীয়া| কাব্যৰ পাতনিৰ যুগ। 
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১; 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা লাস ডা 


১৮৭৫ ছনত ৰমাকান্ত চৌধাৰীৰ ‘অভিমন্মা-বধ’ কাব্য, ১৮৭১ ছনৰপৰ| ‘অসম 
ৱিলাসিনীত’ ওলোৱ| ভোলানাথ দাসৰ ‘সীতাহৰণ কাব্য’ ( ১৮৮৮ ) আৰু 
১৮৮২.৮৩ আকু ৮৪ ছনত তেওঁৰে ‘কবিতা-মালা’ দুখণ্ড আৰু ‘চিন্ত৷- 
তৰঙ্গিণী’ প্রকাশ হয়; এই কেইখনি কাব্য পুথিত আধুনিক অসমীয়া- 
কবিতাৰ মন্গলাচবণগ শুন| গ’ল। ৰমাকান্ত চৌধাৰী আৰু ভোলানাথ 
দাস দুয়ে| নিজাভাৱে তেওঁলোকৰ কাব্য দুখনিত প্রথম অসমীয়| 
অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ প্রৱৰ্তন কৰে। ই অৱশ্যো পোনপটীয়াকৈ বঙ্গ-কবি- 
কুলমণি মাইকেল মধুসূদন দত্তৰ প্রভাৱ। কিন্তু অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ বুলিলেই 
ইংৰাজী সাহিত্যৰ শ্বেক্‌ছ পীয়েৰ আৰু মিণ্টনলৈ মনত পৰিবৰে কথা৷ ৷ 
অসমীয়া ছন্দ সাহিত্যলৈ এই নভুন গঢ় আনি এক নভ্ন যুগ সূচন| কৰ| 
কবি দুজনৰ বচনা-নৈপুণ্য সঁচাকৈয়ে পায়োনিয়াৰ, ৰা পথ-প্রদৰ্শকৰে 
উপযুক্ত বস্তু হৈছিল। আনফালে ভোলানাথ দাসৰ ‘কবিত৷|-মাল|” 
আৰু ‘চিন্ত৷-তবঙ্গিণী’য়ে প্ৰথম ইংৰাজীৰ ধৰণৰ খণ্ড কবিতাৰ গঢ় প্রৱতন 
কৰে। এই কবিতাবিলাক গীতি-ব্যঞ্জক হ'লেও কবিতাৰ ৰোমান্টিক 
স্বৰ শুনিবলৈ তাত নাই৷ 
শান্ত মূতি শান্ত ভাব কৰিছ| ধাৰণ ; 
_ অমৃতেৰে দেহ ধুই আহিছ| পৱিত্ৰ হুই, 
সৰল কোমল মনে দিছ| দৰশন, 
এই দৰণন আজি নয়ন-বঞ্জন । 


-_-এই বুলি দাসে মেঘক সম্বোধন কৰিছে। আৰু সেই সম্বোধনত 
নতুনত্ব যথেষ্ট উপলব্ধি কৰিব পাৰি । 
ভোলানাথ দাস আক ৰমাকান্ত চৌধাৰীয়ে অসমীয়| কবিতাৰ গঢ়ত 
আধুনিকতা স্থমুৱালে । কিন্তু পাণ-বস্তুৰ ফালৰপৰ| ইংৰাজী কবিতাৰ প্রভাৱ 
পৰে ‘জোনাকী’ কাকতৰ ভিতৰেদিহে ৷ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল|, লক্ষ্মীনাথ 
বেজবৰুৱ| আৰু হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়েই ইংৰাজী ৰোমাণ্টিক কবিতাৰ : 
অনুৰাগ আনি দিয়েহি ‘জোনাকী’ৰ কাব্য-প্রতিভাত। আগৰৱালাৰ 
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‘মাধুৰী’, ‘বনকুঁৱৰী’, বেজবৰুৱাৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দৰ্য, ‘চুম৷’ আৰু গোস্বামীৰ 
‘প্রিরতমাৰ চিঠি’, ‘কাকে| আৰু হির| নিবিলাওঁ’ আদি কবিতাই আধুনিক 
যুগৰ প্রথম ৰোমান্টিক স্থপ্তি। প্রথম সংখ্যা ‘জোনাকীত’ আগৰৱালাৰ 
‘বনকুঁৱৰী’ কবিতা ওলোৱাতহে অসমীয়া ভাষাতযে বৰ্তমানৰ উপযোগী 
স্থৱল৷ কবিতা লিখিব নোৱাবি, এনে এটা ভ্ৰান্তি বহুতৰ মনৰপৰা 
আঁতৰিল। দ্বিতীয় সংখ্যাৰ ‘কাকে|৷ আৰু হিয়া নিবিলাওঁ’ বৰ্ত্তমান 
যুগৰ প্রথম প্রেমৰ কবিতা । কমলাকান্তৰ ‘পাহৰণি’ প্রথম বছৰৰ 
‘জোনাক৷’তে ওলোৱ| ৷ 


ফুটে নে নুফুটে। কৈ কুমলীয়া কলিটি, 

ওঁঠৰ লাজেৰে ৰৈ মিচিকিয়া হীহিটি । 

সামৰি পাহৰি গৈ মেলি আধা প্রাণটি, 

ডদঙাই, ঢাকি থৈ উঠি অহ| বুকুটি ॥--চন্দ্ৰকুম।ৰ । 


তোমাৰ চিঠিয়ে প্ৰিয়ে, জানে কি মোহিনী, 

নিতে নোহোৱ| বাহী, ন ন ফুল মেলে ৷ 

যত শুঙোে৷, চুম| খ৷ওঁ, নালাগে আমনি, 

হৃদয়ত হেপাহৰ ভোটা|-তৰ| জলে । _ -==গোস্বামী 


এনে অনুৰাগৰ জীৱন্ত স্থৰ অসমীয়| কাব্যত আগতে নাবাজিছিল, 
প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দৰ্যও কৱিতাত এইদৰে জাকি মাৰি নুঠিছিল,.-_ 
কেলেই লাগিছে সেন্দুৰীয়া গাল, ফৰিং প্ৰেমিকৰ জুই । 
কোৱা-ভাডুৰীয়| ওঁঠৰ তলত ফেঁটা সাপ থাকে শুই। 
কিয়বা লাগিছে তিৰবিৰ চকু যেন সৰগৰ তৰ, 
ওখ বুকু কিয় লৱণু-কোমল, মদন পিছলি পৰ| ? ---বেজবৰুৱ| 


কিন্তু মিণ্টনৰ যুগৰে কবি জৰ্জ ভাৰ্লিয়েও এনে সপোন দেখিছিল 
আৰু বেজবৰুৱাৰ দৰেই তাক এক প্রকাৰ কু-স্বপ্ন বুলিও ভাবিছিল। 


চালৰ" - 


_) "এ ডি৪ ভাবা 
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এইদৰেই ইংৰাজী কবিতাৰ স্পৰ্শত অসমীয়| কবিয়ে খোকোজ| 
নৰখাকৈ অন্তৰৰ সকলে| প্রকাৰৰ আশা|-আৱেগ প্রকাশ কৰিবলৈ 
স্বাধীনত|! লভিলে ৷ ছন্দ-বৈচিত্ৰ্যও ইংৰাজী প্রভাৱৰ এটি হ্রূফল। 
প্রাচীন অসমীয়া সাহিত্যৰ ছন্দ-প্রণালীৰ লগতে নতুন আমদানি 
অমিত্ৰচ্ছৰ্ম্দ আৰু বিবিধ = ছন্দবিলাকলৈও অসমীয়া সাহিত্যই ঠাই 
উলিয়ালে । ‘জোনাকী’ যুগৰ নতুনকৈ প্রৱতিত কাব্যৰ ভিতৰত হেমচন্দ্ৰ 
গোস্বামীৰ চতুদ'শপদী ছনেট জাকত জিলিক| ৷ এই আহিত লিখ 
তেওঁৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ চিঠি’ এটি মধুৰ কবিত| | * 

আধুনিক অসমাীয়| কাব্যৰ স্প্তিত ইংৰাজী পএভাৱৰ স্পৰ্শই ঘাই 
সুত্ৰপাত আৰু মূল গঁঠি, "06210170.6 12007, ‘জোনাকী’য়ে সেই 
প্রভাৱৰ ভেটা ভাঙি দিয়াৰ লগে লগেই ভাব আকু ভঙ্গিমা, উভয়তে 


অসমায়| কবিয়ে ইংৰাজী তথা পছিমীয়| সাহিত্যৰপৰ| ধাৰ কৰিবলৈও 


= াীী্পদ্ভ্ 


* ক্লাছিকেল আক বোমা[ণ্টক আটৰ প্রভেদ এয়ে যে, অথমটোত প্রকাশৰ সংযম আকু দ্বিতীয়টিত 
পকাশৰ বহুল স্বাধীনতা প্রকাশ পায়। 
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বাট মুকলি হ’ল। অৱশ্যে এই ধাৰ কৰা হেলস্তুকে অসমীয়া কাব্যহই 
অশুচি বা| পৰোপজীৱী নাম 
বিশ্বজনীন আৰু চিৰন্তন ;, এই বিশ্বজনীন আৰু চিৰন্তন ভাবৰ আদান- 
প্রদান, ঘাত-প্ৰতিঘাততেই কল| আৰু সাহিত্যৰ নিতে নৱ-স্থপ্তি । 
বাল্মীকি, কালিদাস, ৰবীন্দ্ৰনাথ, হোমাৰ, ডাণ্টে, শ্বেক্‌ছপীয়েৰ, বান।ৰ্ড শ্ব, 
মাইকেল এঞ্জেলো, প্ৰেক্‌ছাইটেলিছৰ সাহিত্য আৰু কল| চিৰনভুন। 
কিন্তু তেওঁলোকৰ ভাব নিজৰ এদনীয়| স্ৃপ্তি নহয় ; চাৰিও ফালৰ মানৱ- 
সমাজত খুন্দা-খুন্দলি খাই কিছুমান ধাৰণাই তেওঁলোকৰ অন্তৰ যিদৰে 
স্পন্দিত কৰি ভূলিছেহি, তাৰ প্রকাশেই তেওঁলোকৰ পতিভাৰ পৰিচায়ক, 
সাহিত্য আক কল| । তেওঁলোকৰ একাশৰ ভঙ্গিমাও জগতৰেপৰ| ধাৰ 
কৰ| ৷ শ্বেক্‌ছ গীয়েৰে তেওঁৰ নাটকৰ দুখনৰ বাহিবে বাকীবোৰৰ প্লট, 
আনৰপৰ| চুৰ কৰিছিল; তেওঁৰ ৰোমাণ্টিক ট্ৰেজেডিৰ ধাৰণাটো আৰু 
তাব ভঙ্গি, অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ প্রয়োগ কবা নীতিটেো ধাৰ কৰিছিল তেওঁৰ 
পূৰ্বকালীন, বিশেষকৈ মালে| আদি নাট্যকাৰৰপৰ৷ । কিন্তু সেই বুলিও 
শ্বেক্‌ছপীয়েৰেই সৰ্বশ্ৰেষ্ঠ কৰি আৰু নাট্যকাৰ । তেওঁ প্রতিভাৰ বলেৰে 
ভাব-ভঙ্গিমা উভয়কে নিজস্ব কৰি ভুলিছে। অসমীয়া কবিসকলেও 
হংৰাজী সাহিত্যৰপৰ| ভাব-ভঙ্গিম| গ্ৰহণ কৰাত একে| আপত্তি নেথাকিল, 
যেহেতু সেই ভাব-ভঙ্গিমাৰ নভুন প্ৰকাশত আমাৰ জাতীয় ৰূপটো ফুটি 
উঠিছে। স্বখৰ কথা, পিছৰ আষাৰ কথাত সন্দেহ কৰিব লগীয়া বেছি 
বস্তু নাথাকিল। কাব্যৰ সমল সদায় একে আৰু সকলে| ঠাইতেই 
অভিন্ন । জি. কে. চেন্টাটনে এঠাইত কৈছে,--‘কৰিতাৰ সমল প্রাক্তন 
আৰু গতানুগতিক--আহাৰৰ ক্ষুধা, কামিনীৰ প্রেম, বাৎসলা স্সেহ, 
অমৰ জীৱনৰ আকাঙ্ক্ষ।। যদি মান্মুহে কামিনীৰ প্ৰেমত নপৰি শিলৰ 
গাত ওলোৱা প্রাক্তন জীৱাশ্ম ( ফছিল) ব| সাগৰৰ বনৰ ওচৰত 
প্রেম নিৱেদন কৰে, কবিতাই সেই অনুভূতি প্রকাশ কৰিব নোৱাৰিব ৷’ 
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পাবলৈ ঠাই বোৱা নাই। ভাবৰ" 


আধুনিক অসম।য়| কবিতা ৰ; ৪৩ 


প্রভাৱত অসমীয়া| কবিয়ে নিজৰ সাহিত্য স্ুণ্তি কৰিলে, তাৰ মূল ভাববোৰ 
চিৰনতুন, সময়ৰ ব| ঠাইৰ প্রভেদে তাক ছুব নোৱাৰে৷ সি 
ভাবৰে প্রতিম| ভাবতে বাঢ়িছে 
ভাবৰে বেহানি কৰ ।  --বেলবৰুৱ৷| 

ইংৰাজী কাব্যৰ পোনপটীয়| প্রভাৱত অসমীয়াত যি নতুন কাব্যৰ 
সে|ত ব’লে, তাত কবিতাব, সাৰ্বজনীন ভাব আৰু জাতীয় বৈশিষ্য্যপুণ 
অনুভূতি আৰু স্থৱদি মাতৰ ছেও কেয়োটাই মিল হ’ল। সেই একে 
বিদেশী প্রভাৱৰে এটি বেঁকা পৰশ পৰি অসমীয়| গীতি-কবিতাত্ ‘শুকানে 
মেলিলে পাত’ হ’ল। ইংৰাজী ৰোমান্টিক ৰিভাইভেলৰ কৰি ছাৰ 
ৱাল্টাৰ স্কটৰ কৃত্ৰিম বেলাডৰ দৰে বেজবকুৱা, চন্দ্ৰকুমাৰ আৰু 
আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালাই পুৰণি অসমীয়| গীতি-কবিতাত হাত ফুৰাই বা 
তাৰ হ্থীত এশ্রেণী নজুম কৰিতাৰ স্তি কবিলে। আমি এই প্ৰসঙ্গত 
বেজবৰুৱাৰ ‘ধনৰৰ আৰু ৰতনী”, ‘ৰতনীৰ (বলাপ’, চন্দ্ৰকুমাৰৰ ‘তেজীমলা 
আনন্দচন্দ্ৰ ‘পানেসইগ’লৈ আঙ্‌লিয়ালে| ৷ জাতীয় ভাবৰ কবিতাৰে৷ 
‘জোনাকী’য়েই সেঁ৷ত বোৱ।ই দিছিল ৷ 

‘জোনাকী’ৰ আঁতৰে আতৰেই বুলিব পাবি, কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যই 
তেওঁৰ অপৰিনীম চিন্তা-শুক্তিৰ জোৰেৰে সৈতে স্বদেশ-প্রৰেমৰ একুৰ| 
ডহডহীয়| জুই লগ৷ই দি তাক আপোনা-আপুনি দেই-পুৰি মৰিবলৈ 
দিছিল। তেওঁ আছিল অগ্মি-ষি, তেওঁৰ প্ৰাণে বিচাৰিছিল চিন্তানলেৰে 
‘গে৷ল৷ম’ অসমক পুৰি নতুন জাতীয় জীৱনৰ অগ্নি-বাণী প্রচাৰ কৰিবলৈ । 

নভুন প্রাণ দি কাবাত এটি নভুন যুগ প্রৱৰ্তন কবাতে বেজবৰুৱা, 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল৷ আৰু হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ প্ৰতিভাৰ পৰিচয়। 
তেওঁলোকৰ প্রৱতিত যুগত তেওঁলোকতকৈ কাব্যকলাত অধিক নিপুণ 
কবিৰ উল্তৱ হৈছে। কিন্তু সিবিলাকত যুগ-প্রতিভ| বা যুগ-শক্তিটে| 
বিক্ষিপ্ত হৈ পৰ| হেজ্‌কে পথ-প্ৰদৰ্শক কবি, কেইজন যেন এতিয়াও 
মহীয়।ন হৈয়ে সবাতোকৈ উচ্জ্বল হৈ জিলিকিব লাগিছে। হিয়াৰ 
নিমঞ্জ অনুভূতি আৰু তাৰ প্রকাশ্ৰ নিমজ ভাষাৰে হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, 


৪৪ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


ওখ চিন্ত|-শক্তি, ব্যক্তিত্ব আকু তাৰ প্ৰকাশৰ শক্তিমন্ত ভাষাৰে আগৰ- 


ৱাল৷| আৰু বেজবকৱাৰ কাব্যত এনে এটি ওখ, গধুৰ ভাব আছে, যিটি 
বিস্তৃতিৰ লগে লগে পিছৰ বুগত পাতল হৈ পৰিছে। সৈই তিনিজন 
কবিৰ 'ওজঃগুণ যেন পিছৰ অধিক কল৷-নিপুণ কবিসকলৰ কল|-নৈপুণ্যতে 
লান পাইছেগৈ । অৱশ্যে যদি কাব্য-কল| কেৱল কলা-ৰূপেই বিৱেচিত 
হ'বলৈ হয়, জটিল প্রশ্ন এটা উঠিবও পাৰে। কিন্তু নিজৰ যুগে শ্ৰেষ্ঠ 
বিৱেচন| কৰ| কলা|-নিপুণ টেনিছনক ঠেলি আজিৰ সমালোচনাৰ ক্ষেত্ৰত 
নিজৰ বুগে সক্ন বিৱেচন| কৰ| খহট| ভাষাৰ চিন্তাশীল কবি ৰবাটা 
ব্ৰাউনিং আগ বাঢ়িৰ লাগিছে। আধুনিক সমালোচকে ব্ৰাউনিঙৰ 
থ্ষিয়ে যেন মত দিছে, বেজবকৱায়ে| এদিন তেওঁৰে একে তৰপৰ কবি 
চণ্ৰকুমাৰৰ '‘বীণ-বৰাগী’ৰ বিষয়ে তেনে এট| মতকেই দিছিল,--"ওখ 
ভাবঃআৰু"আদৰ্শৰ এখনি কবিতাৰ পুথি পাই আমি গৌৰৱান্বিত বোধ 
কৰিছোঁ । ছন্দৰ হিছাপত ‘বীণবৰাগী’ৰ মাতৰ ঠায়ে ঠায়ে থোকা-থুকি 
লাগিছে যেন লাগে; কিন্তু অনন্তৰ উপচি পৰ| বাতৰি মানৱৰ হ্ষুদ্ৰ 
কণ্ঠইদি প্রকাশ কৰিব লগ| ‘বীণবৰাগী’ৰ কাৰণে ইও স্বাভাৱিকেই 
নেকি }?' * ভাব বৰ-ওখ হোৱা গতিকে সি ক্ষুদ্ৰ কণ্ঠৰ মাতৰপৰ| অনেক 
সময়ত ৰেঙাই থাকিলেও, আন সময়ত আগৰৱাল| বা বেজবৰুৱাৰ 
ভাবৰ প্রসন্নত৷ আৰু ভাষাৰ মাধুবঁ এনেদৰে খাপ খাই পৰে বে, তাৰ 
উপম| আমাৰ কাব্য-সাহিত্যত দিবলৈ বিৰল হৈ পৰে। ‘বীণ-বৰাগী'ৰ 
এই কবিত| কেইশাবীত তেনে এটি ভাব-ভাষাৰ সাম্যৰ স্থৰ বন্ধ৷ আছে,"_ 

আঙুলি বুলাৰ জন| হ’লে মই পেলালোহেঁতেন টানি । 

হিমালয় চূড়া বুৰালোহেঁতেন উছালি কলীয়! পানী ॥ 

আকাশৰ তৰ| নমালোহেঁতেন থপিয়াইলাখে লাখে। 

জোন-বেলি-এহ পেলালোহেঁতেন দলিয়াই জাকে জাকে ॥ 

' পাপৰ মজিয়| নিয়ালোহেঁতেন অঠাই সাগৰৰ তল । 

ব্ৰহ্মাণ্ডৰ চিন থাকিলহেঁতেন মাথে সমুদ্ৰৰ জল ॥৷ 

'_ক ৱাৰী;অনদিশ বণ; কথন 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা ন ৪৫ 
আকাশ-লঙ্ঘ] কল্পন| ৰুদ্ৰ বীণাৰ তীৰত লাগি যেন ভীষণ মধুৰ হৈ 
বতাহত জেঁ|কাৰি উঠিছে। 

মুঠতে ‘জোনাকী’ৰ যুগৰ কাব্য-বীণাৰ ৰুদ্ৰতান এটি অসমৰ আকাশে 
বতাহে সি'চৰতি হৈ পৰিল আৰু অসমীয়| সাহিত্য-জগত গীতিময় কৰি 
ভুলিলে । এয়ে অসমীয়াৰ আধুনিক কাব্যৰ বিকাশৰ কাহিনী। তাৰ 
সঙ্গীত-ধ্বনিতে ‘শুকানে মেলিলে কুঁহি, মুখত ওলাওক হঁ!হি’, এনে ধৰণৰ 
কবিত| আমাৰ আগশাৰীৰ কবিৰ কবিতাতে| মিহলি হ’বলৈ ধৰিছে; 
ভাব-প্ৰৱণত| অতিপাত চৰিছে। এইখিনিতে বৰ্তমান অসমীয়া আৰু 
প্রাচীন অসমীয়| কবিত| বৰ বেছিকৈ ৰেঙাইছে। ই বিদেশী প্ৰভাৱৰ ফল । 
প্রথম দৃণ্ডিতে হয়তে| কোনো সমালোচকে প্রাচীন আৰু অসমীয়! কাব্যৰ 
অনুভূতিবোবৰৰ এনে বৈষম্যক ভাৱপ্রৱণ ইংৰাজ আৰু বঙালী কবিৰ চঞ্চল 
প্রভাৱৰ অম্বাভাৱিক ৰ| অসমীয়া| জাতিৰ জিনিয়াছ অর্থাৎ আত্মাটোৰ 
লগত খাপ নোখোৱ৷ কুফল বুলিবও পাৰে ৷ বঙ্গদেশ আৰু অসমৰ বৈষ্ণৱ 
কাব্যৰ ভুলন| কৰেঁ।তে এইটে| লক্ষ্য কৰিব পাৰি যে, বঙ্গীয় কবিয়ে 
যদি চ08770]৮} ০} 1]22 900], অন্তৰৰ চঞ্চল লুতাহক কবিতাত ঠাই 
দিছে, অসমীয়া কবিয়ে ৭০০৮৷৷ ০ 13১6 ৪০৮০], অন্তৰৰ গভীৰ অনুভূতি 
প্রকাশ কৰিছে । আনপ্ৰকাৰে ক’লে, অসমীয়া কবি মূলতঃ ক্লাছিকেল্‌, 
বঙালী কবি ৰোমাণ্টিক। কিন্তু অকল বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰপৰাই এই 
বিষয়ে এটা খাটাং মত গঢ়ি, ক্লাছিকেল্‌ আৰু ৰোমাণ্টিক এই দুট৷ 
ক্ৰমে অসমীয়া| আৰু বঙালীৰ জাতীয় চৈতন্যৰ বৈশিষ্ট্য বুলি ক’লে, 
মীমাংসাটোত বৰ লৰালৰি কৰাৰ সাচ থাকি যাব। কাৰণ, শঙ্কৰ-মাধৱ 
আদি মেটাফিজিকেল আৰু ভক্ত-কবিৰ ভাষাত অসমীয়াৰ ক্লাছিকেল 
মনোভাবটো| ‘কযষটিত যেন সৌণাৰ ৰেখ৷” হৈ প্রকাণ পালেও, অসমীয়| 
গীতি-কবিতা, বিশেষকৈ বনগীতবোৰত অসমীয়াৰ বৈশিষ্ট্যসন| কমোৱ| 
ভুল| যেন যৌৱন-চঞ্চল মনৰ প্রকাশ স্ন্দৰভাৱে দেখ| যায়। যি বিদেশী 
কাব্যৰ প্রভাৱত পৰি অসমীয়| কবিসকলে শঙ্কৰ-মাধৱৰ বৈশিষ্ট্য ক্লাছিকেল 
স্বভাৱ এৰি ৰোমাণ্টিক হ’ল, সেই বিদ্বেশী কাব্যই নতুন অসমীয়া কবি- 
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সকলৰ প্রাণ স্পৰ্শ কৰে।তে নিশ্চয় বনগীতৰ অনুভূতিসন৷ ভাবপ্রৱণ 
ভাৰ কেইডালতে৷ আঙুলি বুলাইছিল। আনফালে অসমীয়া কবিতাৰ 
বোমান্টিক আন্দোলন হেতুকেই পএচীন আৰু আধুনিক কাব্যৰ 
যোগ-সূত্ৰডাল ক্ষীণ; শঙ্কৰ-মাধৱৰ প্রভাৱ আধুনিক অসমীয়া কাব্যত 
পৰিলক্ষিত হোৱা নাই। ইয়াৰ এটা কাবণ, আধুনিকসকলৰ মূল্যবোধ 
আক চচাৰ অভাৱ | 


অনুবাগমূলক কবৰিত। 


কবিত| জীৱনৰ বহুমুখী মধুৰ প্রকাশ। আমাৰ অন্তৰৰ ভাব- 
অনুভুতিবেো।ৰ সকলে| প্রাণত হয়তে| সমান বেগেই চলিব লাগিছে; 
কিন্তু কৰিয়ে সেই ভাব-অনুভূতিবোৰকেই ভাবাৰ ৰূপ দি প্ৰকাশ কৰে৷ 
প্রেম, দয়৷, জীৱন, মৰণ, দেশ-প্রেম, ভগৱৎ-প্ৰেম, প্ৰকৃতিৰ সৌন্দৰ্য-_ 
এইবিলাকেই কবিতাৰ চিৰ-আদৰৰ সামঞ্জী। বুৰঞ্জীয়ে জুখিব নজনা 
কালৰেপৰ| মানুহে এইবিলাকৰ বিষয়ে ভাবি আৰু অনুভৱ কৰি আহিছে 
আক আগলৈও কৰিব। গতিকেই এই চিৰন্তন ভাব-অনুভূতিবিলাকে 
চিৰকালে সাহিত্যক, কাব্যত আত্মপ্রকাশ ভিক্ষ| কৰিয়েই থাকিব। 
সিবোৰৰ ধ্বনি আৰু প্রতিধ্বনিতেই কাব্যত নিত্যনৱ স্থঠি । 
অসমীয়া কাব্যত সকলে| প্রকাৰৰ অনুভূতি প্রকাশৰ স্বাধীনতা আধুনিক 
যুগৰ আগতে নাছিল। বিন্তু মুঠেই আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ আগতে মাত্ৰ 
আত্মপ্রকাণ্ৰ পাৰ ভাঙি দিয়াত, এতিয়া| কাব্য-সাহিত্যত এঁহিক কামনা- 
বাসনাৰ উচ্ছভাসৰ ঢল বাগৰিবলৈ ধৰিছে । ন্ায়নিক অসমীয়া আলোচনীত 
প্ৰেম-উচ্গাসৰ কবিতাই সবহ। কৰবিত৷ ' লিখিবলৈ হ’লে প্রেমৰ 
কবিতাকেইহে লিখিব লাগিব, এনে এটা ভুল ধাৰণাও আমাৰ মাজত 
বিৰল নহয়। এনে বিধর বচনাৰ লেখত দেশ-প্ৰেম, প্রাকৃতিক সৌন্দৰ্য 
আদি বৰ্ণোৱ| কবিতা অতি কম ৷ 
বসন্ত কালত প্রকৃতি ৰূপহী হৈ উঠাৰ দৰে যধৌৱন সঞ্চাৰৰ লগে 


চু 


আধুনিক অসমীয়া| কবিত৷ | 4) 8 
লগেই শৈশৱৰ আলজালক বিদায় দি দেহত এক নতুন সৌন্দৰ্য ফুটি উঠে, 
প্রাণতে| সেইদৰে নৱীন মাধুৰীৰ সঞ্চাৰ হয়। ফাগুন-মহীয়| মলরাই 
শিমলু ফুলৰ বুকু উদঙাই কমোৱ| ভূল| আকাশৰ বুকুলৈ উৰুৱাই দিয়ে৷ 
এ|৭ মন উৰিব খোজে তাৰ লগতেই ৷ 


সেইদিনা ফাগুনৰ কিনে৷ হায় নিলাজ পৱন । 

উৰুৱাই ৰিহাৰ অচল, ক’ৰপৰ৷ আহি জানে|. 

সমীৰণ উতল| পগল৷--কৰি থোৱ| অতি স্তৃষতন 

দুটি বুকু দিলে উদঙাই? দেখি সেই উদং বুকুটি 
সমুখত সি জড় প্ৰকৃতি, হায় যেন উঠিল শিয়ৰি! 
সেইদিন| প্রতি অঙ্গে মিলনৰ পৰশ বিচাৰি, 

প্রণয়ৰ সঙ্কেত প্ৰচাৰি, হইছিল মিলন-বাভুল ; 

কাক যেন পাব সমুখত, আদৰিব হিয়াৰ বুকত ৷--ইন্দ্ৰধনু 


এইদৰেই সপোনত এদিন উষাৰ যৌৱন-মোহ জাগি উঠিছিল। যৌৱনৰ 
উবণীয়| চকুৰ আগত এদিন আহি কোনোবাই দেখা দিবহি, তেওঁকেই 
প্রাণে প্ৰেম্ৰ কৌৱৰ বা সৌোন্দৰ্ধৰ কুঁৱৰী কৰি বিচাৰি ব্যাকুল হৈ পৰিল। 
তোমাৰ ৰিহাৰ বাৱ লাগি মোৰ, ফুলিল প্ৰিয়া-ফুল, 
গোন্ধত আমোল মোল; 
কঁপিল চন্দ্ৰ সূৰ্য তৰা, কঁপিল সিন্ধু বহুদ্ধৰ| 
কিব| আৱেগত, শিহৰি উঠিল, বিশ্বই বিয়াকুল ! 
"মোৰ ফুলিল প্ৰিয়|-ফুল ।---গণেশলাল 


একেটি দৃষ্টিতে প্রাণ দিয়া-দিই শেষে হৈ যায়-- 
স্ব 106৮6 10৮60 8]18.0110৮5620 17106 2.811750:512176, -_মালেঁ| 
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উঠিছে । বিশেষকৈ যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ (কবিতাত এনে এটি জিলিঙনি 
দেখ| যবায়। 


মাৰ যক তোমাৰ বুকুতে 

অন্তহীন স্তৰ বিষাদৰ, 

হীহি-মুখে মাগিলে৷ বিদায় 

ভূমি মোৰ প্রতিমা আণৰ ।-- আপোন স্মৰ 


আধুনিক অসমীয়া কাব্যৰ প্রেম-প্রগতি আৰম্ভ হর ‘জোনাকী’ যুগতে ৷ 
হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘চুমা খাই আমনি নলগা” (প্ৰিয়তমাৰ চিঠি ) 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ ‘উদঙাই চাকি থৈ অহা বুকুটি, ন ববৌ৷ ন তস্ে 
অগ| পিছ| ভবিটি’ ( মাধুৰী ); বেজবৰুৱাৰ ‘কৰিং প্রেমিকৰ জুই 
‘প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দব’, ‘ভ্ৰম আৰু অনাম্ৰাতং পুল্পম্‌ ‘মালভী” আদিৰে কাব্য- 
সুন্দৰীৰ ইন্দ্ৰিয়-প্ৰপঞ্চৰ পূজা আৰম্ভ হয়। কাব্য-জগতৰ প্ৰেমত 
অবিধিৰ এটি সাচ আছে, বা সেইটি আছে বুলি ধৰিলে প্রেমৰ সোণতে 
স্ত্ৱগ| চৰোৱা হয়। এনে প্রেমৰ পৰশতে এদিন মহাকবি ডাণ্টেই 
বিয়েটি চৰ চকুত স্বৰ্গৰ জিলিকনি আৰু নবকৰ জুইৰ আঙনি দেখা 
পাইছিল। কেপুলেট আৰু মণ্টেগ্ুড পৰিয়ালৰ আভ্যন্তৰীণ" বিৰোধৰ 
বাবে অশুচি হোৱ| বোমিও-জুলিএট এই দুই 5%৮-০৮০৪৪০৫০ 1021 
অৰ প্ৰেমেই মহাকবিৰ নাটকৰ স্প্জি কৰিছিল । অসমীয়া কৰিয়ে ‘প্ৰেমৰ 
পোহৰ-দীপ্ড হিয়| আকাশ্ত ৰঙৰ উছৱ’ চাই ৰস-স্থন্টি কৰিছে । মিলনৰ 
হোমৰ পৰিত্ৰ গোন্ধে৷ অসমীয়া| কবিতাৰপৰ| তীব্ৰ হৈ উঠিবলৈ এৰা 
নাই,-- 


আজি মধুনিশ| অগনি কাষত 

ববিলে| তোমাক ত্ৰিদিব বাল| ৷ 
ঢুখীয়া পঁজাত লক্মনী-ৰূপিণী 

জীৱনে মৰণে লগৰী হ'ল৷ ৷ 


আধুনিক অসমীয়া কবিত| ৱ্ুমকোান ৪ 
হোমৰ তিলক পিন্ধালে| শিৰত 
পৰমান্ন স্তূধা যাচিলে| মুখত ! 
দেৱমন্ত্ৰে আজি বান্ধিলে| তোমাক 
দেৱ দ্বিজ গুৰু অগনি সাক্ষী, 
আজি হন্তে মোৰ পথৰ সহায় 
শত জনমৰ সাদবী সখী ।  ==নিজৰা| 


বেদৰ স্বৰ -বিকশিত এই বিৱাহিত বা নীতি-সংযত প্ৰীতিৰ পোষক 
‘হোমৰ কাষত" কবিতাটি টেনিছনে ভাল পালেহেঁতেন, কাৰণ তেওঁ 
১০ 1125. 118.0 206. 11037 00]125" চুমা মঞ্জুৰ নকৰে; কিন্তু 
ভ্ৰাউনিঙে হ’লে তাত সমূলিকৈ সোৱাদ নাপালেহেঁতেন । তেওঁ 
00]11 12.3. আবু ৮7.517 1027, দেখিব নোৱাৰে। তেওঁ অৱশ্যে 
‘হেঙুলী ধূপ-ধুনাৰ’ ভিতৰেদিও ভ্ৰফ৷ ভক্তা ‘দেৱদাসী’ৰ 0৮2০2 
1710110108.:062-টোৰ মাজৰ মনতজ্তত্বফেৰ| লিৰিকি-বিদাৰি চাবলৈ ভাল 
পালেহেতেন । 


ভুলৰ হুলেৰে হন| কলুষিত গোটেই জীৱন, 
নিতউ সন্ধিয়| বেল| তাৰে হ’ব অথ্য বিৰচন । 
অবিচাৰ জগতৰ---নকৰিব| ভূমি অবিচাৰ । 
লব| যেন নিধিণাই হৃদয়ৰ ষোড়শোপচাৰ ৷ ---অঙুলচন্দৰ 
শৰতৰ চন্দ্ৰমাৰ কান্তি বিতোপন’ দেখি পাষাণী উৰ্বশীক শাপ-মুক্তা 
কৰি চন্দ্ৰদেৱতাৰ প্রণয়িনীৰূপে দেখা প্ৰেম-ৰঞ্জিত কল্পনাও অসমীয়া 
কৰিব সপোনত উজ্জ্বল হৈ উঠিছে। 
লুইতৰ শুভ্ৰ ৰূপালী বালিত 
পাতিলে মদন-পিছল| শয্য|, 


৫২ " আধুনিক ‘অসমীয়া সাহিত্য 
নীলাচল আৰু অশ্বক্লান্তে তাতে 
অক্লান্ত আৱৰি বাখিলে লভ্জ| ৷ 
কেউপিনে উঠে গন্ধ মধুৰিম!, 
ইকি মিলনৰ প্রথম পুণিম| ৷ 
ইকি পৃথিৱীত প্ৰেমিক প্রেমিক| 
প্রথম সাক্ষাত জোনালী নিশ৷ । 
উঠ| হে উৰ্বশী, উঠঁ| হে প্ৰেয়সী, 
উঠ] যৌৱনৰ সাদবী সখ৷ । = ইন্দ্ৰধনু 


,. এই প্ৰেমৰ স্বপ্নত আকাশ-পৃথিৱী উচ্জ্ৰল হৈ উঠিছে। এজন দেৱতা 
আৰু এগৰাকী মত্য-প্ৰৱাসিনীৰ প্ৰেমৰ পোহৰত গোটেই চৰাচৰ পোহৰ 
হোৱ| কল্লনাটি নিশ্চয় মধুৰ আকু উদাব ৷ 


দিঠকৰ নান| ফুল ফুলে ফুলনিৰ 
কৰিয়ে পিন্ধাই সাজ তাৰে জগতৰ ।৷--গোহঁ৷ই বৰুৱা 


নৈসৰ্গিক পৰশ ঃ খাতু-চক্ৰ 


বসন্তৰ পুষপ্পিত| ধ্ৰনীৰ নতুন নভুনকৈ যৌৱন সঞ্চাৰ হয়। এই 
উদ্ভিনযৌৱন| প্রকৃতিৰ সৌন্দ্ই কবিক উত্ৰাৱল কৰে । বসন্তৰ 
দুত কুলি, কেতেকী আৰু বিবিধ চৰাইৰ গীতি-ধ্বনি 3; কেতেকী, তগৰ 
আদি বং-বিৰঙৰ ফুলব-মলয়াত উটি ফুৰ| স্কুৱাস; মলয়াৰ শীতল বাৱ- 
ছাটি ; নতুন পানী পোৱ| তটিনীৰ মৃদু সঙ্গীত-_-সকলোতে নতুন সৌন্দৰ্য 
চিত্ৰিত-প্রতিচিত্ৰিত, ধ্বনিত-প্রতিধ্বনিত হৈ উঠে। কৰবিৰতে| কথাই 
নাই অপ্যনথাৰ্ত্তিচেতসং’ সাধাৰণ লোকৰে ননলৈ নভ্থুন পোহৰ, 
নতুন আনন্দ আহে। ৰথুন৷থ চৌধাৰীৰ ‘বহাগীৰ বিয়|), ‘কেতেকীৰ 
দ্বতীয় তৰা আৰু ‘দহিকতৰ|’ত বিশে্ষেকৈ বসন্তৰ বিনন্দ-বিলাস আজি 


| 
_ = =এএালভি-নভভনমানাকত এমাম- === === = -==-=-========= ম্জ্সস= = 


গ্ৰ 
আধুনিক অসমীয়া কবিতা ৫৩ 


র 


নিমজভাৱে প্রতিফলিত হৈছে। ‘বহাগীৰ বিয়া’ আৰু ‘দহিকতৰা’ৰ 
মাধুব অসমীয়া বিয়| এখনৰ স্বৰূপত প্রাকৃতিক সৌন্দৰ্য কল্পন! কৰাত। 
আকাশ-চন্দ্ৰাতপৰ তলত কুম্ছমিত তৰুৰ বেই্-ঘৰ আৰু পৃথিৱীৰ শ্যামলী 
পাটাত বিয়াব উলহ-মালহ ; ক্ষীৰ-আৱী বিহগীহঁত নামতী। পাঁট-_ 


গ৷ভক পাটমাদৈ জোৰণ-পিন্ধতী ৷ কইনা ব’হাগীয়ে 


পিন্ধিলে কাণত ডালিম ফুলৰ বাখৰ-পতোৱ৷ কেক, 
হাত দুখনিত কুঞ্জ-লতিকাৰ সোণ-খটা| মুঠি খাৰু । 
পিন্ধালে ময়ূৰে গোমচেং মেখেল| ভমকাফুলীয়| চাই, 
দিলে বুট| ভূলি ফুল-বছ| ৰিহ| ৰচকী পখিল| বাই । 
চাক ললন্তিক৷ নাৰজী ফুলৰ আকণৰ কোত-মণি, 
কাজলী ধৱলা অপৰাজিতাৰ কঁকালৰ কৰ্ধনি ৷-- সাদৰী 


আনফালে দৰ৷ আগ বঢ়াই অনাৰে| আয়োজন চলিল। দহিকতৰাক 
কবিয়ে সম্বোধন কৰি টিপতে ক’লে, 


আছিলি নিমাতী হই কত দিন ধৰিয; 
বলিল শীতল বাৱ, 
কুকৱাই দিলে ৰাৱ, 
আহিল বসন্ত-দৰ| লাহ-বাহ কৰি; 
আদৰি আনিলি তয়ে ভূলি স্থৱাগুৰি ।--দহিকতৰ| 


এইদৰেই এফালে বসঙ্তৰ লাহ-বিলাহ, আনফালে ব’হাগী বিহুৰ 
ৰং-ৰহইছেৰে ‘জড়-জগতত, ভজীৱ-জগতত, আনন্দৰ পূৰ্ণ ৰেখা’ 
বিৰিঙি উঠিল। ‘কেতেকী’ কবিতাতে| কবিয়ে অনুভৱ কৰিছে, 
কেতেকী চৰাইৰ ‘প্ৰহেলিক্াময়’ মাত শুনিয়ে যেন বসন্তৰ এই 
লাস-বেশ । 


৫৪. আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
মধুৰিমাময় মধু কণ্ঠে তোৰ 
মধুব সঙ্গীত ঢালে, 
মধুৰে মধুৰে মধুময় কৰি 
মাধৱী মাধুৰী খেলে |-- কেতেকী 


বসন্ত কাল কবিৰ এই মায়াময় সপোনৰ মাজতে নোহোৱা হয়, 
শুৱনী পৃথিৱী বাহী বিয়াৰ দিনাৰ দৰে উৰুড| হয়। সময়ৰ চকৰি ঘ্ূবিয়ে 
থাকে। বসন্তৰ পিছত গ্ৰীম, গ্ীত্মৰ পিছত বৰ্ষা, শৰত, হেমন্ত আৰু 
শীত। খথতুবৰ এনে পৰিৱ্্ত'নৰ লগে লগে কবিৰ প্রাণতে| প্রকৃতিৰ 
সৌন্দৰ্বৰ প্রতিবিম্বৰ পৰিৱত'ন ঘটে; মাজে মাজে সিয়ে আকৌ! আহি 
কবিতাত জিলিঙনি মেলেহি । বৰ্ধাত 

দাদুবীৰ কণ্ঠ উপচি পৰিছে 
মহাসাগৰৰ গান । =-আনন্দচন্দ্ৰ 


পৰ্বতৰে খোপা ভৰি মেঘৰে ছাটি 
খেলে বিজুলী তাতে। 
ৰবযষুণ বানে তাত সজল হিয়| 
'_ নাচে গাজনি মাতে । --স্থৰ-বিজয় 


দীপ্ত ৰবৰ কনকপুৰী অভিষিক্ত অণ্ুধাৰে, 

উেবে বাজে বজ্ৰভেৰী স্তন্ধ কৰ| অন্ধকাৰে । 

বিশ্ব জুৰি আকুল ব্যথ৷, আকুল বিশ্ব চৰাচৰ, 

ক্লান্ত ৰবিৰ কিৰণ ছবি ভ্ৰান্ত পথত অগ্ৰসৰ ।-- গণেশ চন্দ্ৰ 


এইদৰেই ‘আবণ গগন থিরে ঘন মেঘ ঘুরে ফিরে’ হৈ জিলিকি 
উঠেহি শ্ৰতৰ 


আধুনিক অসমীয়া কবিত| ৷ 
জোনাক, জোনাক, শীতল জোনাক 
চাই মোৰ চকুলে| সৰে; 
অন্তৰ মোৰ উ্ল-থুগুল 
উদাস আকুল কৰে। --পাৱতিপ্ৰসাদ 


আঘথেোণ৭-মহীয়া| আকৌ৷ পক| ধানৰ বাতৰি-- 
ওপৰত সূৰ্যদেৱ সোণালী ৰহণ, 
পথাৰ ধানেৰে ঢকা সোণালী বৰণ, - 
মাজত ব্ূপহী দেৱী সোণালী বৰণ, 


মনোমোহা দৰশন অতি বিতোপন । দুৰ্গেশ্বৰ 


তাৰ পিছতে ‘অসমৰ আকাশে-বতাহে, বিয়পিল ভোগৰ বতৰা” 


আৰু ‘বুঢ়| মেজি কুশলাৰ্থে উঠিছে সঘনে জয় বোল’ ( ইন্দ্ৰধনু )-- 


ভোগালী বিহু । তাৰ পিছত ‘জোনাকৰ ঢল ফাগুনৰ পুণিমাৰ ৷’ : 


ৰাঙলা আকাশে ৰাঙলী ধৰ| 
জোনাই ৰাঙলী, ৰাঙলী তৰা, 
চৌপাশে জানিব| তেজৰ ভূফান ৷ 
-_পজিকদ্দিন 


হৈ ফাকুৱ৷ খেল| ৷ বছৰৰ পৰিৱৰ্তনে কবিতাত এইদৰে ছায়া-বাজী 
খেলাৰ দৰে দিনৰ চৌবিবশ ঘণ্ট। ঘূৰ৷ ঘড়ীৰ কীইটৰ লগতে| কৰিৰ . 
দুচকুৰ সৌন্দৰ্য-ত্ষ| নুঘুবাকৈ নাথাকে। পুৱাৰ 


জিলিঙ(ন এটি আহি পদুম বনত 
স্বৰ্গৰ ৰহণ ঢালিছে; 
অকলশৰ্ৰীয়| দুটি পদুম কলিয়ে 


চুম| খাই হালিছে-জালিছে। হেমচন্দ্ৰ 


ত '_ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

আনফালে গধূলি গোপালে ওৰণি গুচালে সন্ধিয়াক কাষতে দেখি’ 
( বেজবকুৱ| ) আকু ‘বেলিটি দিলে লাহ, মন্দিৰত বাজিল কহ, থাপনাত 
লগালে চাকি’ ( কমলানন্দ ) ৷ 


প্রকৃতিৰ এই পৰিৱতন--বসন্তৰ ফুল শৰতত ফল হ’ল, সি জহি 
খহি গ’ল, পুৱাব বগ| স্থল-পদ্মপাহি বৰণ সলাই সলাই সন্ধ্যা সৰি পৰিল; 
কিন্তু তাৰ মাজতে কবিয়ে দেখে, প্রকৃতিৰ এটি চিৰন্তন গতি অপ্তিহত- 
ভাৱে চলি আছে। দিন গৈ ৰাতি আহিল, ফুল ফুলি সৰিল; কিন্তু 
প্রকৃতিৰ বুকুত তাৰ বাবে এট| আচোৰে| নপৰিল, যেন প্রকৃতি 
অন্ধ, নিৰ্মম ! 
ফুলকলি ফুলি গোন্ধ 
বোৱাই প্রাতিৰ সেত 
সৰি পিছে নাইকিয়| হ’ল; 
সি ফুলৰ মউ পিয়| 
এটি ভোমোৰ| বলিয়| 
খূৰি ঘূৰি ফুৰিছে অকল ৷ 
হৃদয়-ৰাগিণী তাৰ 
বৰষিষে সিও গুচি গ’ল; 
ক'ৰ কোন কিবা হল 
চিন-স্মৃতি পমি গ’ল 
প্রকৃতিয়ে তেনেকৈয়ে ৰ’ল! --চন্দ্ৰকুমাৰ 


‘ঠিক তেনেকৈয়ে ৰ’ল !-_']"})2 162.261 162.060, 11126. 97001] 16]1] 
200.21] ]}6 ]3.70 ছ৮ 8৪.৪9 03.7]; ’ 


_ প্রাকৃতিক বৰ্ণনা আধুনিক অসমীয়’ কবিতাত বেছি নহ’লেও, অনেক 
ঠাইত সি স্থম্পষ্ট হৈ প্রকাশ পাইছে। এই কথ| কওঁতে প্ৰাঞ্জল, 


=_সসমস্্সম্মূল======- = -= 


|--=- - - 


আধুনিক অসমীয় কবিতা 0]; 
শক্তিমন্ত আৰু ওজস্বী বৰ্ণনাৰ-শক্তিৰে ভ্ৰীশঙ্কৰদেৱলৈ মনত পৰে। 
তেওঁৰ ‘হৰমোহন’ৰ উপবন, ক্ষীৰ সাগৰৰ মাজৰ ত্ৰিকুট পৰ্বত, বাবিষ৷ 
আৰু সৈৰিন্ধীৰ বিচিত্ৰ মন্দিবৰ বৰ্ণনাৰ প্রাঞ্জলত| এক কাব্য-প্রতিভাৰ 
লগত ৰিজাব পাৰি; ৰোমীয় বজ্ৰ-নিৰ্ঘোষ স্বৰ আৰু কেণ্টিক 
এল্দ্ৰজালিকতাও তেওঁৰ বৰ্ণনাত বিৰাজমান ৷” তেওঁৰ বৰ্ণন৷|-শক্তিৰ 
1252.20%-টে| আধুনিক কৰিসকললৈ এৰি থৈ গৈছে যেন লাগে। বৰ্ণনা- 
নিপুণ ভোলানাথ দাসব বৰ্ণন! শক্তিমন্ত । 


হায়, পৰ্বতীয়| শোভ| কিবা| মনোৰম ! 
বিস্তাৰি বিস্তীাণকায় ব্যাপি বহু স্থল, 
উচ্চশিৰে ধৰাধৰ, ধৰাপতি যেন, 

দশিছে চৌদিশে গৰ্বে। সহল সহস্ৰ 
শিলাকপী গজ-মালে আচৰিত দেহ 

কোন স্থলে; কোন স্থলে, উচ্চ তৰুৰাজি, 
তৃণ-পনত্ৰ-লত|-বনে শু্ৰীৰ সজ্জিত । 


নিব্বৰিণী শত শত, তত৭৭৮,০০০,ত, 

শত নিবাৰিণী গিৰি স্ববক্ষ বিদাৰি 

দিছে বহিগত কৰি; কল কল স্বৰে 

চলিছে সলিল-লোত শিলাৰাজি মাজে 

ধৰি দুগ্ধনিভ বণ। --সীতাহৰবণ কাব্য 


আধুনিক কৱিত|ৰ মাজে মাজে একোটি শুৱনী ছবি জিলিকি 
উঠে ৷-- ৰ 
দুপৰীয়া বেলি পানীয়ে উচালি সি চিছে মুকুত|-তৰ| । 
ফটিক পানীৰ মাজে মাজে ধীৰ চৰিছে পোৱাল ডৰা, 
সোণ ৰূপ মাছ আহিছে গইছে ঘৰ-পোহনীয়া তোৰে। 


--চন্দ্ৰকুমাৰ 


ধল | আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


বঘুনাথ চৌধাৰীৰ কবিতাত প্ৰকৃতিৰ প্ৰাঞ্জল বৰ্ণনাৰ প্ৰাচুৰ্য দেখা 
যায়। তেওঁৰ ‘গিবিমল্লিকা’ কবৰিতাটিত 
বহুতোখিনি চিত্ৰ (৮1060%66 ) আমাৰ চকুৰ 
ধৰিছে । 


আগত দাঙি 


দ্ৰোণিজাত শুভ্ৰকান্তি ফুল্ল দ্ৰোণিদেলে 
প্রীতিভৰ| লাজাঞ্জলি যাচিছে সাদৰে। 


এই দুশাৰী কবিত| পঢ়িয়ে জকাইচুকীয়| ঠাই এডোখৰত সি'চৰতি হৈ 
থকা বগা দোৰোণ ফুলব ছবিটোও দেখিলে, কোনোব| উছৱত ছাটওৱা 
আখৈৰ কথাও মনত পৰিল আকু তাৰ প্রৰীতিকণে| উপভোগ কৰিলে| ৷ 
আকু এখনি এনে চিত্ৰ চাওক-- 
লুইতৰ কাণে কাণে কঁহুৱাৰ ফুল, 
বতাহত হালি-জালি 
ঢৌৱে ঢৌৱে ঢৌ খেলি 
তূবাৰ-ধৱল কান্তি ধৰিছে বিপুল, 
যেন স্থব-তবঙ্গিণী পুলকে আকুল । দহিকতৰা 
চৌধাৰী ডাঙৰীয়াক বিহগী-কবি বুলি ক্ষান্ত থাকিলে স্বন্ধপাৰ্থত তেওঁৰ 
কবিতাৰ বহল খেতখন চপা'ই-কৌচাই বেব| হয় যেনহে লাগে; পএকৃতি- 


কৰি ( 78.006 12০০৮) বুলিলেহে কবিৰ ব্যাপক প্রকৃতিৰ সৌন্দৰ্যব্যপ্জক 
কবিতাৰ চৰম উপলব্ধি হ’ব৷ 


দেশানূৰাগ 


‘অৰুনোদই’ যুগৰেপৰ| মৃত্যুৰ সময়লৈকে আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ 
গোটেই যুগ ব্যাপি স্বদ্বেশ-প্রেমৰ একুৰ| চিব-অনিৰ্বাপিত অগনি লৈ 
কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যই তাৰ ফিৰিঙতি-আক্ষেপৰোৰ নান| গদ্ভা-পদ্য 
প্রবন্ধত ছটিয়াই আহিছে। তেওঁ নিজেই ‘চিন্তানল'ৰ পাতনিত 


অলপ কথাৰেই তাব্ৰভাৱে 


আধুনিক অসমীয়] কবিতা ৰ + 


ষ্ট 


লিখিছে,- "কবিতাৰ ছন্দৰ লাগ-বান্ধ নাই, মনত উঠ| ভাবৰ বেগত 
লিখ| ; ‘চিন্তানল’ ই মোৰ নিভ'জি দেশপ্ৰেমে উদগোৱা অসমৰ 
ভৱিষ্যত অৱস্থালৈ মন কৰ| আৰু ইয়ে মোৰ বুকু চিন্ত|-জুয়ে দহি থকা 
ভাবৰাশি ৷; জুয়ে কেঁচা-পক| নাবাছে বুলি কথাতে কয়। গতিকে 
ছন্দৰ গতি নিমজ নহব’ৰে কথা৷ ৷ জুইৰ দহনত ‘কবিৰ প্রাণ অতিষ্ঠ ৷ 
পুণিমাৰ ৰাতিয়ে তেওঁৰ" প্রাণলৈ শান্তি নানে, আনে জুইত ঢালিবৰ 
থঘিউ। তেওঁ সেই দেখি জোনক কাকুতি কৰিছে, 
লুকুৱা বদন অন্ধকাৰ যেন 
আহি গৰাসোক অসম-ধৰ৷; 
হু দুটি নয়নে যেন চাৰিপিনে 
নেদেখে| অসমক এলাহত মৰা । 


আধা-মৰ| দেশৰ বাহিবে, কেয়োফালে দেশে দেশে প্রাণৰ সঞ্চাৰ, 
কেয়োপিনে ৰাজ-নীতি, বাণিজ্য, শিক্ষাৰ হৈ-চৈ । তেজপুৰ কাচাৰী 
ঘৰৰ চোতালত পৰি থক| শিল এডোখৰ দেখি তেওঁৰ অন্তৰৰ জুইৰ 
ভম্‌ককৈ জলি উঠিছে, 
ই শিলডুখৰি কোনে কাটিছিল, 
কাৰনে| হাতৰ ই পুৰণি চিন ? 
কোনে বান্ধিছিল শিলৰ আৱাস, 
পমি ব| সি জাতি ক’ত হ’ল লীন ? 
অসমৰ জাতীয় গৌৰৱপুণ এক অধ্যায়ৰ বুৰঞ্জী তেওঁৰ চকুৰ আগত জলি 
উঠিছে। শিলডুখৰিতে কোনোব| এক জাতিৰ প্রাণ-প্ৰতিষ্ঠাৰ ভৱিষ্যত 


ছবি দেখিছে,-_ ন 


জন্মিব সিদিন| শতেক মেটচিনি 
_ ভুচ্চ পৰি থকা শিলৰপ্ৰা ; 
ত গৰিবল্ডি জনম লভিব, 
কৰিব পোহৰ ভাৰত-ধৰ| 


জাতীয় চেতন৷, জাতীয় এক্য নোহোৱা ভাৰতক কিন্তু তেওঁৰ চিন্তানলে 


যেন পুৰি ছাই কৰিব ! কৈছে, 
পাহৰণি হেৰ!, তোমাৰ অনন্ত 
গভভত থোৱ ।নি এই ভাৰতক ; 
আন্ধাৰ সিন্ধুব অতল তলত 
পেলোৱা নি যেন সৱে পাহৰোক ৷ 
গদ্ধত তেওঁ এঠাইত কৈছে, ‘অসমবাসী অসমীয়া মানুহৰ নিজ সাহিত্যৰ 
প্রতি শ্ৰদ্ধা থকাহেঁতেন, এই দেশত বহুত্ৰ কবি, বহুত দাৰ্শনিক জন্মিল- 
হেঁতেন ৷’ কিন্তু বৰ্তমানলৈ চাই শঙ্কৰ-মাধৱ আকু কন্দলিসকল 
যেন হয়াত চুৰ্ভাগ্য হেতুকেহে জন্ম লৈছিল, এনে লাগে। কটন 
কলেজৰ অধ্যাপক ভুৱনমোহন সেনে কমলাকান্তক এদিন হংৰাজ্স কৱি 
বাইবনৰ লগত ভূলন| কৰ| কথ| মনত পৰে। ভট্টাচাৰ্যৰ দেশ-প্রেমত 


নিৰাশ্াবাদৰ চোক| ছাট এটি আছে। বেজবকৱাই তেওঁৰ ‘অসম-সঙ্গীত’ত 
এই নৈৰাশ্যবাদত ট|পলি মাৰি‘ ডবা-শঙ্খৰ ৰোলেৰে নভ্তূন ভৱিষ্যতৰ 


জয়-গানলৈ আমাৰ কাণ টানি নিবলৈ চেফ্ট| কৰিছে? 


হেৰা অসমীয়া নোহোৱা দুখীয়া কিহৰ দুখীয়| হ’ব| ? 

নিজ নাপাহৰি হৰিক স্ব'ৱৰি লাগীচে| স্ফল পাবা ৷ 

বুৰঞ্জীৰ হয় পুনৰভিনয় জ্ঞান বৃদ্ধসৱে গায়; 

লক্ষ্য স্থিৰ ৰাখ । আগ বাঢ়ি যোৱ' মানুহ হ'ব৷ ভাই ! 

বাজক ডবা, বাজক শঙ্খ, বাজক মৃদঙ্গ খোল; 

অসম আকে উন্নতি-পথত জয় আই অসম বোল । 

চন্দ্ৰকুমাৰ আগবৱালাত সমজাতীয় প্রেমটো বহল হৈ সকলে| 

মানৱক্কে সাবট মাৰি ধৰি এক বিশ্ব-প্ৰেমত পৰিণত হৈছেগৈ! তেওঁৰ 
বীণব’ৰাগীয়ে স্থুৰত শকতি বান্ধি ত্ৰহ্মাণ্ডুৰপৰা সমান-অসমান ভাব 
নিকাকৈ ধুই সাম্যভাব, প্রচাৰ কৰিবলৈ প্রয়াস বিচাৰিছে। ইংৰাজ 
কবি শ্বেলিয়ে এদিন যি 0110 61259, ৪630]655 আৰু সাম্যবাদী জগতৰ 
সপোন দেখিছিল, ঢেনিছনেও যিটি 0086 0300, ০0৮০ ]3.ঘ, 0162 


আধুনিক অসমীয় কবিত| ৬ 


120:401{ ০৫1৮ 10.6. 2৮ণ০1চচঅৰ আগ-বতৰ| শুনিছিল, আমাৰ বীণ- 
ব’ৰাগীয়েও তাৰে ৰাগিত মতলীয়| হৈ কৈছে, 


নালাগে কুটিল সংসাৰৰ পথ, নালাগে চাপৰ-ওখ । 
আলেখৰ লেখ নালাগে সম্পদ, নালাগে বিযর্লয়-স্ছুখ । 
নালাগে সমাজ, নালাগে সন্ত্ৰম, নালাগে মানীৰ মান । 
কৃণলাও নালাগে, ভিন্ষাও নালাগে, নালাগে পাপীৰ দান । 
মান-অপমান ঢৌৱাই যাওক পৃথিৱীৰপৰ৷| গুচি ৷ 

নতুন স্থষ্টিৰ অৰুণ-কিৰণে কৰোক সকলে| শুচি ৷ 


আধুনিক কৰিসকলৰ ভিতৰত এইখিনিতে আমেৰিকাৰ গণতন্ত্ৰৰ কৰি 
হুইটমেনলৈ ববকৈ মনত পৰে। তেওঁ এঠাইত কৈছে--_]}% 6০৫! 
][ ত্ষ্ছ]]] 2.2০6}৮ 702.0]20172186 কছত ]}1}৩]}। 2হ']] ০2017]10 [02.6 0] 
186. .920002 6105, তেও একমাত্ৰ বুজে '['])6 12৮705.0.691 


3.ঘ212.22 01 ][]}1]1773.1311যা, 


দল 


এইদৰেই জাতীয় ভাবৰ জুইকুৰ| উমাই উমাই জলি আছিল। 
যোৱ| ১৯২১ ছনৰ জাতায় আন্দোলনে তাকে ভমক কৰি জলাই ভূলিলে । 
হয়াৰ আগতে| অৱশ্যে ছাত্ৰ সন্মিলন, সাহিত্য সভ| আদিৰ অধিৱেশন- 
বোৰত জাতীয় উন্মেষৰ উক্মুকনি উঠিছিল। সিবোৰৰ পৰিণতি অৱশ্যে 
১৯২১ ছনেই । এই সময়তে জাতীয় চৈতন্যোৰে কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যৰ 
তাত্ৰতাৰেই এখনি হিয়া উদ্ধ্‌দ্ধ হৈ প্রসাৰ বিচাৰিছিল। তেওঁৰ জাতীয় 
পোেমত, আন বিচাৰি নোপোৱ| এটি ওজঃগুণ আৰু সেই প্রৰেম-প্ৰকাশয 
ভাষাতে! একেলগে গীতিম্ুুচক সৌন্দৰ্য আৰু ওজসন্বিত| পৰিলক্ষিত হয়। 
কবিজন অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী । তেওঁৰ সকলে| কবিতাতে অৱশ্যে 
শক্তিমন্তত| প্রকট ৷ তেওঁৰ অনুভূতি-শক্তি তীব্ৰ । কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যই 
দেশ-প্রেম চিত্তৰ মাজেদি প্রৱাহিত হ’বলৈ’ দিছিল, ৰায়চৌধুৰীৰ 
হৃদয়তহে জাতীয় প্রেমে পোনতে বাহ লয়হি। প্রাণ মুক্তি-যুদ্ধৰ 
আৱাহনী গীতেৰে উচ্ছুসিত হৈ উঠে । ' 


সনক আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
এইতো নহয় হাহি-ধেমালিৰ ভাগৰ জুৰোৱ| গান, 
ইযষে জীৱন-মবণ একাকাৰ কৰ| অগ্নি-বীণাৰ তান । 
হযে শত অপমান লাঞ্ছন| হানি উজৰ| অসীম তাপ; 
ইযে ৰুদ্ধ আত্ম-শুকৃতি নিজৰি ওলোৱ| অনল ভাপ । 
ইষে স্বুধাৰ কাৰণে দেৱ-দানৱব সিন্ধু-মথন গান, 
ইযে মৃদ্যুঞ্জয় সদৰ কাৰণে মহ| হলাহল পান । 
ইবে মাতৃ-চবণ-পূজাৰ কাবণে মুক্ত উদাব দান; 
হবে ভাই ভাই সৱে একেটি কথাতে এক হৈ যোৱ| প্রাণ । 


ভাবতীয় জাতীয় পুণযৌৱনৰ কবি ছাৰ ইকৰালে নিন্দ| কৰা, মৃত্যু-পদানত, 
অন্তৰৰ স্ব হেকৱা, জীৱনৰ অন্ধমুমুর্যু- কবিৰ স্থুৰ ইয়াত শুনিবলৈ 


নাই। আছে মুক্তি-শঙ্খৰ নিনাদ্গ । 
জাগ জাগ জাগ ভাৰত-সন্ভান হিন্দু মুছলমান জাগ, 
মুক্তি-শঙ্খ বাজে গাজে ভেদি 
লক্ষ ভ্ৰাতাৰ হিয়াৰ তেজেদি 
৷ ৰঞ্জিত হোৱা জালিৱানাবাগ ৷ 
জাগ তিনি শতাব্দী পিটি-খচি থোৱা জাতীয় আত্ম-অভিমান, 
জাগ সত্য-ত্ৰেতা-দ্বাপৰ-মুখৰিত মৃদ্যু-সঞ্জীৱনী সামগান । 
ভৈৰৱী গীতেৰে কবিয়ে কাৰবাৰ যাতন| বৰণ কৰিব। কাৰণ, ‘তেহে 
স্থৰধুনি মাতৃ জাগিব | 


তই ভাঙিব লাগিব শিল 
নোৱাৰে বুলিলে নহ’বৰষে স্মই 
ঢিলতে পৰিব ঢিল । 
ক্ষত-বিদ্ষত অঙ্গ আৱৰি, 
মুখেদি ৰক্ত আহিব বাগৰি, 
কলিজাকণিও পৰিব ভাগৰি, | 
তেহে খুলি যাব খিল।. 


আধুনিক অসমীয় কাঁবত! ত =, 

কবিৰ কাৰণে অতীতৰ মিছ| গৰব নাই। তেওঁৰ চৈতন্যই দাসত্বৰ 

হেঁচাত টক খোৱা| সাপৰ দৰে মূৰ ভুলি উঠিছে; বতত'মান আৰু 
ভৱিষ্যতৰ বুকুত দেখিছে--যুদ্ধ আৰু মুক্তি ৷ 


এফালে আছে শত ৰোষাগ়ি 

মাটিৰ ভাপেৰে গঢ়া, 
আনফালে আছে একেটি অস্ত 

আত্ম-বলেৰে ভৰ| । 
আহিব আহক তাড়নাৰ ঢল, 
বুকু পাতি সহি কৰিম বিফল ; 
বঞ্জিত হ’ব স্বৰাজ-তিলকে 

ভাৰত-মাতাৰ ভাল । 


১৯২১-ৰ এই জাতীয় জাগৰণ--জাতীয় চৈতন্যাৰ প্রসাৰ লাভ, জতীয় 
বয়ন-শিল্পৰ প্ৰচাৰ, কেয়োফাালে উখল-মাখল, মাজে মাজে গুলী-বৰিষণ, 
বন্দুকৰ খুন্দা, গ্ৰেপ্তাৰ আৰু কাৰাবৰণৰ হৈ-চৈ ৷ এই উন্মেষৰ সময়ত 
দুজন কলেজীয়| ডেক| কবিৰ গাত জাতীয় ভাৱৰ হেন্দোলনি লাগিল। 
হুয়ৌজনেই আছিল অসম ছাত্ৰ সম্মিলনৰ লগত সংশ্লিষ্ট । তেওঁলোক 
হুজুগত পৰি সেই আন্দোলনৰ ফ্ৰ'টলৈ নগ’লেও, তেওঁলোকৰ কৰিতাত 
আমাৰ অতীত বৰ্ত্তমান ভৱিষাযত টলমলাবলৈ ধৰিলে। কবি দুজন 
ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আৰু বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱা । প্রথমজনৰ ‘ইন্দ্ৰধন্ু’ৰ বিশেষকৈ 
‘সাধন৷” খণ্ড আৰু দ্বিতীয়ুজনৰ ‘শঙ্খধ্বনি’ৰ কবিত্তা জাতীয়-ভাবাপন্ন। 
প্রথমজনৰ ‘বুৰঞ্জী-লেখক’ কবিতাৰ ভিতৰৰ জাতীয় দৈন্যত ম্লান চিকাৰী 
ডেকাজন আকু দ্বিতীয়জনৰ শ্মশান" কৱিতাৰ শ্মশান-বিৰাগী থূলন্তৰ 
পুৰুষটিয়ে দুয়োজন করিৰ প্রাণৰ দেশ-প্ৰেমৰ বেদ্ন| মূৰ্ত কৰি ভূলিছে। 
১৯২১-ৰ আগৰেপৰ| জাতীয় উন্মেষৰ সমীৰণৰ বা-ছাটি ধীৰভাৱে বৈ 
আহিছিল । ্‌ 


৬৪ ৷ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
তোমাৰ প্রেমৰ মহা আকৰ্ষণে আনিছে হে আই টানি, 
ই মহামলিন দেখি গম্ভীৰে 
আশীষিছে নীলাচল যোগীবৰে 


উমানন্দ-কমণ্ডলুৰে ঢালি শান্তিয়নী পানী | - পদ্মধৰ 
বুলি কবিয়ে গীতৰ স্থৰেৰে কাম্যভূমি অসমব খৰি, কবি, সাধক, ৰজ! 
আক বীব-বীৰাঙ্গনাসকলৰ মহিম| এবাৰ স্বরতৰি চাইছিল। অসমীয়| 
কবিতাৰ ভিতৰেদি অসমৰ গৌৰৱ-গীতি মুখৰিত হৈয়ে আছে । মাজে 
মাজে অতীত ভাৰতৰ মধুময়, প্ৰহেলিকাময় স্মৃতিয়েও কবিক শান্তিৰে 
থাকিবলৈ দিয়| নাই। মাঘবিহুৰ নিশ৷ দুভাগ আলোড়ৰিত কৰি, 
‘গোৰীশঙ্কৰৰ বঞ্ন| পৰবাজি, ঢৌৱাই মানস-পত্মবন’ ৰাজহুংসৰ দৰে 
চিঞৰি যায়, | 


স্বাগত পুণ্য মাঘ ! 

পূৰ্বযুগত পিতৃ পুৰুষে 

এই অগ্নিৰ হুতাশন-মুখে 
যাচিছিল হবি, 

ৰচিছিল কবি 

খ৷কৃমন্তৰ ধ্বনি ; 

বিৰাট পুৰুষে তৃপ্তি লভিছিল, 
শুভ্ৰ ভূষিত| দুহিত| আছিল, 
নন্দিনী কামধেনু চৰিছিল, । 
হুৰ্বাৰ বীৰদল জাগিছিল 

শুনি গুৰু গৰজনি ৷ 
অবিশ্বাসৰ নৱা যুগত ্‌ 
হানিছে কুঠাৰ প্রথাৰ বুকত; 
তথাপিও এই সন্ধিক্ষণত 


|====== জলী += ==স-স- 


আধুনিক অসমীয়।| কবিতা৷ 8 | 
ধুই ল মলিৰ দ্নাগ, 
মাঘৰ যাগেৰে কৰ নিৱেদন বজ্ঞ ভাগ ; 
স্বাগত পুণ্য মাঘ ! '_ প্রসন্নলাল 


ম্বত্যুৰ পৰশ 

এই বুঢ়। জগতে ৰাজনীতি সমাজনীতি অৱহেলি তাৰ লাখুট্ৰি 
ওপৰত ভৰ দি দি'সময়ৰ লগে লগে খোজ চলাবই লাগিছে। মান্মুহে 
জন্ম লৈছে, দুদিন ধুনীয়৷ তুনিয়াত আছে, তাৰ পিছত, 


মোৰ এই চনকা বুকুৰপৰা এডুখৰি ভাঙি লই 
স'চাকৈয়েনেকি ভুমি. গুচি গ’লাগৈ ? --_পাৱতিপ্ৰসাদ 


এই ধুনীয়| পৃথিৱীখন ধুনীয়া হৈয়ে থাকিল। এজনৰ বিয়োগৰ বাবে 
যেন তাৰ একোৱেই হানি-বিঘিনি দেখ৷ নগ’ল। 
আঁতৰিলে| নীৰৱে নিমাতে 
একেদৰে থাকিল সংসাৰ, 
প্রতি পুৱা সূৰুজ-কিৰণে 
উজলায় জেউতি ধৰাৰ ।--দুৱৰ| 
টেনিছনে সৰু জুৰিটিকে কৈছে,--- 
বই যোৱঁ|, গই থাক চেচ| পানীধাৰি 
সাগৰত কৰ দিয়।গৈ 
তোমাৰ পাৰত ম্বোৰ নপৰিব ভৰি 
কেতিয়াও চিৰকাললৈ ৷ -দুগেশ্বৰ 
সংসাৰত বহুত কৰিবলৈ থাকি গ’ল, বহুতোখিনি আশ পূৰণ নহ’ল। 
তাৰ বাবে হয়তে| কৰ্মৰ গৰাকী, 816 0৮০৭৫ চি) 
কৈফ্িয়ৎ বিচাৰিব । 


৫ 


৬৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
কিনে৷ দি পূজিম এভু দুখনি চৰণ তযু 
মাথে৷ এই হুখ মোৰ মনতে ৰ’ল । -_ হিতেশ্বৰ 

তথাপিও কেতিয়াব| সাম্ত্বনা এটি আহে-_-']["]12'} 3150 521-৮62 দ্ষদ্]10 


07)])া 52.710. 200, 310, কিন্তু এইযে প্ৰিয়জন-বিয়োগৰ হ্খ, তাৰ 
কাৰণে সাত্ত্বন| ক’ত ? 


যেতিয়| সন্ধিয়| হ’ব বঙ| বেলি মাৰ যাব 
জীৱন-লগৰী মোৰ থাকিব| কাষত ; 
বুৰে যদি নাওখনি নহ’ব] কাতৰ তুমি, 


দেখ| পাবা মোক সউ মেঘৰ আবত । -_শৈলধৰ 


মিণ্টনে ], ০0.5, ছা00া৮ 507৮0, 15 710৮ 0০9.0, বোলাৰ দৰে 
অবোধ মনে নিচুকনি খাই কৈছে. 


সকলোটি মিছ! 
নিশ্চয় বিশ্বত তুমি এতিয়াও আছ| । 
মাথোন পুলুক| মাৰি নেদেখাটি হই 
জীৱনৰ সিপাৰলৈ গুচি গলাগই ৷ --পাৱতিপ্ৰসাদ 
দর্শনৰ যুক্তি সানি আকৌ কৈছে, 
দুদিনৰ এৰা-এৰি মানৱ দেহাৰ 
আতমাৰ অনন্ত সংযোগ; 
মিলন-সূতাৰে গঁথা যুগ-যুগান্তৰ 
খন্তেকীয়া মিলন-বিয়োগ । -_ সন্ধিয়াৰ স্বৰ 


প্ৰিয়জনৰ লগত সংযোগৰ হেঁপাহ নাচি উঠে সন্দেহৰ ভিতৰেদি ৷।--- 


| ্্ম======= === __ সম সলাব এসম=০সাােোা-যকয 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা &; ; ৭ 
জীৱনৰ সিপাৰত ওলাৱ এদিন যদি _ 
ডিঙিত সাবটি ধৰি চূমা| এটি খাম । -_শেৱালি 
ইংৰাজ কৰিয়ে ক'ব, ৰু 
() ]}00.50700] 0} 01] 500] !1 
1 8]12]] 212.9]) 8]166 3.68.77] 
481]0} ক্ষ্ষ][]]) (৯0022 1]ন]6 16511 --ব্ৰাউনিং 


এইকণ মাত্ৰ ইয়া-ময়| স্ুখখ সোণোৱালী আশা-ৰেখা ৷! ইয়াৰ 
বাহিৰে আগত আন্ধাৰ, পিছত আন্ধাৰ; অতীত শ্ন্থা, ভৱিষ্যত শূন্য; 
পাছলৈ ঘূৰি চালে ‘স্মৃতিৰ শ্মশান, কতনে| প্ৰেমৰ ছবি লয় গই তাতে, 
তোলে এটি সকৰুণ তান, আগলৈ চোৱা--‘সম্মুখত সৌ নীৰৱত৷| 
ভৰ| গভীৰ আন্ধাৰ ঘোৰ" ( সোণৰ সোলেঙ ) । 
বিষাদ ডাৱৰে ঢাকে জীৱন-আকাশ 
পোহৰৰ লেশ মাথে নাই; 
০ এখুজি দুখজি কৰি ধীৰে ধীৰে দেহি 
বাটৰুৱ৷ যায় আগুৱাই; 
পোহৰৰ লেশ মাথে । নাই । -দ্ৱৰ| 


ভগৱান, মিষ্টচিজম্‌, জীৱন-দৰ্শন 


জীৱন-মৰণৰ হৈখেলা, সি্মাৰ নিষ্পেষণ ! মানৱ-মনে তাৰ মাজতোে| 
একণ শান্তি বিচাৰি ঘুমু টিয়াই ফুৰে । এই শাস্তিৰ অন্বেষণত ঘুৰ্বে।তা- 
সকলৰ মুখত হৃদয়ভৰ| এটি ভকতীয়| স্নৰ বাজিণ্ডঠে। আধুনিক ধৰ্ম- 
প্ৰাণ৷ কবি মিছেছ মেইনেলৰ ভক্তি-কবিতাৰ দৰে দুগৰাকী অসমীয়৷| 
কবি ধৰ্যেশ্বৰী দেৱী বৰুৱানী আৰু যমুন| খাটনিয়াৰত নিভ'জ আৰু 


লা আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্য 


সবল হৈ ক্টীশ্বব প্ৰেম জিলিকি উঠিছে। সংসাৰৰ বত্ৰিতাপক্লিষ্ট জীৱনৰ 
উচ্ছ্বাস ভুলি খাটনিয়াৰে ভগৱন্তক খাটিছে,-_ 


হে মোৰ মঙ্গলময় ! 
দুখ-বিপদত সান্ত্বনা দিয়। 
ধৈৰ্যস্বৰূপ হই। 
পাপ তাপ ভূমি শান্তিৰে গুচোৱ।, 
দোষ-অনুতাপ অশ্ৰুৰে ধুওৱ। 
সকলে| অভাৱ জভূমিয়ে পুৰোৱ ৷ 
পুৰ্ণতা-ৰূপ লই, 
প্ৰভু তোমাৰ মঙ্গল-নিৰ্মালি দিয় 
অমঙ্গল দুৰ কই । 


দেৱী বৰুৱানীয়ে যেন স্থিৰভাৱে উপলব্ধি কৰিছে, ভগৱন্ত ‘সৰ্ব- 
শক্তিমান সৰ্বব্যাপী হৈ আছে হৃদয়ত তোৰ ৷’ গতিকে তেওঁ সকলে| 
সময়তে ভগৱন্তত নিজকে লীন কৰিবলৈ প্রয়াস বিচাৰিছে---ভূমি মোৰ 
ময়েই তোমাৰ কৰ মোক তোমাতেই লয়।’ ( ফুলৰ শৰাই ) 
আন এগৰাকী কৰি নলিনীবাল| দেৱী ধৰ্মপআণ| হ’লেও, তেওঁৰ 
ভগৱৎ"প্ৰেমৰ তন্তৰীডালিৰ কঁপনি অতি সূুক্ষম আৰু তেওঁৰ কবিতাৰ 
ভগৱন্তৰ মোহন মূতিটি মিপ্টিচিজিমৰ মধুৰ কুঁৱলীৰ মাজেদিহে ৰিণিকি 
ৰিণিকি ওলাই পৰিছে। বৰুৱানীৰ ‘ভুমি মোৰ ময়ে| তোমাৰ’ স্তৰত 
তেৱে কৈছে ‘তুমি জ্যোতি মই ৰেণু হে অকূপ ! ৰূপৰ আলয় ৷’ কিন্তু 
কথাষাৰ কওঁতেই যেন তেওঁৰ মন অজানিত আশঙ্কাত কঁপি উঠিছে-- 
জগতৰ প্রতি ৰেণু মাজে 
আছ| ভূমি জানে| ভালকৈয়ে, 
তথাপি তথাপি মোৰ 
হিয়| ভৰ| আকুল বাসন| 
বিয়পিছে তোমাৰ কাযষলে 


আধুনিক অসমীয়|৷ কবিতা ৬৯ 
অন্তৰ বিদাৰি নিতে 
উঠে হাহাকাৰ বিৰহৰ 
আছ! ভূমি আছ! ভূমি ক’ত? 
পাওঁ প্ৰিয় পাওঁ মই 
জীৱনৰ পতি পলে পলে 
তোমাৰ আশ্বাস, 
তৃপ্তি কিয় নাপাওঁ প্ৰাণত ? -- সন্ধিয়াৰ স্থৰ 


স্নীশ্বৰ-প্রেমৰ, অজান সত্য-শিৱ-স্তন্দৰৰ আৰাধনাৰ আৱেগ এই সন্দেহৰ 
চিটিকনি পৰি অধিক তীব্ৰ হৈ উঠিছে। 


মফিজুদ্দিন আহমদ হাজৰিকাৰ ‘জ্ঞান-মালিনী’ক অনেকে মিচ্টিচিজমৰ 
কবিত| বুলি ধাৰণ| কৰে ।  ‘বিশ্ববনিকৰ’ কবৰিতাটোত স্নশ্বৰেইযে সকলো, 


তাক নাশা বাক্যাড়ম্বৰেৰে কবিয়ে ব্যাখ্যা কৰিছে; কিন্তু ভাবৰ মাধুৰ্য 


আৰু সংযত অনুশাসন নোহোৱ| কাবণে ধুনীয়| শব্দ-বাছনিও বিফলে 
গৈছে । তদুপৰি কল্পনাৰ পোহৰ নপৰাত, মাজে মাজে জলি উঠা 
‘পৰভু-জেউতিৰ ফিৰিঙতি একোটিৰ’ পোহৰো চিমিকি ঢিমিকি জলি 
আকৌ নুমাই গৈছে ।  ‘দিন-কণ৷’ কবিতাটি কিন্তু বৰ মূল্যৱান । কৰিয়ে 
প্রাণ ভৰি ত্ৰিতাপক্লিষ্ট জীৱনৰ অসহ বেদনাবোৰ গীতি কৰি ভূলিছে। 


টেনিছনৰ অমৰ শোক-কৱিত| ‘][]] [|[2170713.70*-অত ব্যক্তিগত 
বিয়োগৰ শোকটোৱেই বহুমুখী হৈ তাৰ আৱেগেৰে গোটেই মানৱ 
জাতিৰ দুখ-শোককে সামন্নিছেগৈ। হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ সাহিত্য-জীৱনৰ 
ভাটীৰ শোক-কবিত৷ ‘চকুলো’ও সেইদৰেই আদিৰেপৰ| অন্তলৈকে 
পুত্ৰশোকত অভিভূত পিতাৰ গভীৰ শোকৰ এটি জীৱন্ত অভিব্যক্তি ৷ 
সেই শোকটো| নানা পাৰমাধিক ব| দাৰ্শনিক যুক্তিয়ে নিয়মিত সীমাৰ 
ভিতৰত ৰাখিবলৈ চেফ্ট৷ কৰিছে আৰু এই দুয়োৰে সমাৱেশতেই প্রকৃত 
অভিনৱ স্তৰ বাজি উঠিছে। 


৭০ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

‘তুমি’ কবিত|-পুথিৰ পাতনিতে কবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰীয়ে 
কৈছে, ‘বিশৃঙ্খল গতিত গৈ থকা জীৱনৰ প্রথম উদ্‌ভ্ৰান্ত প্রেমটোৱেই 
শেষত সমজাতীয় সহানুভূতি আৰু অনুভূতিৰ ভিতৰেদি প্রকৃতিৰ বিশ্বভৰ৷ 
উদাৰ সোৌন্দৰ্ব অতিক্ৰম কৰি, বিৰহ অভিমান আদি নান| অৱস্থাৰ মাজেদি 
সকলোবিলাক আসক্তিৰ হাত এৰাই অনন্তৰ লগত সান-মিহলি হৈ 
পৰে |” এই একাষাৰ কথাতেই অনুপম কৰিতাটিৰ মধুৰ আত্মকথাটি 
কৈ দিয়া হৈছে। কবিতাটিৰ প্রথম তৰঙ্গত মধুৰ ভাবসিল্ত যৌৱনৰ 
সুক্ষ্ম, বিবিধ ছবিবোৰ নাচি উঠি আমাক ‘উদ্ভ্ৰান্ত প্রেম’'ৰ ‘তৰঙ্গহস্তৈ- 
ৰূপগুহতীৱ" কৰি তোলে । 


ভুমি নিটোল নিতম্বখবনি _ খোজে পতি উঠ| কঁপি কঁপি, 


স্থখেৰে নিমগ্ন তাত মিলনৰ মন্ত জপি জপি ৷ 
ভুমি কেৰাহি কটাক্ষ এট চেনেহীৰ চকুৰ চুকত; 

চুমাৰ হেঁপাহ এট ভৰপুৰ জোনালী বুকুত ৷ 
ভূমি পলাশী ওঁঠৰপৰ৷ আথে-বেথে বাগৰি বাগৰি 


পমি যোৱ| কথাখিনি প্ৰেমিকৰ অন্তৰত পৰি । 
তুমি দাপোণ আগত লই চাই চাই আপোন মাধুৰী, 
মিচিকি মিচিকি হীহি মুগ্ধ হোৱ| কূপহী লাহৰী ৷ 
ভূমি দিওঁনে নিদিওঁকই মতলীয়| মিলন-হঙ্গিত, 
ভুমি পিওঁনে নিপিওঁকই  প্েম-ৰস ফালি মোৰ চিত। 
ইয়াৰ পিছতে অহ| সৰল বাৎসল্য ভাব, ‘জননীৰ অন্তৰত সাদৰি 
সজাই খোৱা| প্ৰেম, আইৰ কাষত কৰ| সৰুকালি স্থুুৱাগৰ ভেম’ কথা- 
ছৱিব দৃশ্যপট্ৰ দৰে আকে৷ ওলাই পৰে আদৰ্শ গৃহস্থ আৰু সমজাতীয় 
সহানুভূতি আৰু অনুভূতিৰ দেশ-প্ৰেমিক; তঠহ্লুপৰি ‘লোভনীয়ং 
ষৌৱনমঙ্ৰেযু সন্নদ্ধম্‌ হৈ প্রকৃতিৰ বিশ্বভব৷ উদাৰ সেৌন্দৰ্ঘ--শৰতৰ 
জোনাক, বসন্তৰ ফুল, বিজুলীৰ হঁহি, বামধেনু ‘পমি যোৱা জীত্র 
হেপাহত", প্রভাতৰ শান্ত কিৰণ ! 


ঢ 


আধুনিক অসমীয়| কবিতা শ।)/ ";; 
ভুমি তেতিয়াৰেপৰা মোক দিয়ে আছা প্রেম-আলিঙ্গন! 
মোৰ স’তে গাঁথি আছা অন্তহীন বিশ্বৰ প্রাঙ্গণ। 
হয়াৰ পিছতে ‘সকলে৷ আসক্তিৰ হাত এৰাই? কৰিয়ে সাধনাৰ ফুলনিত 


দেখ| দিছে আৰু জীৱনৰ প্ৰচণ্ড ধুমুহাৰ সামৰগি৷ মাৰি অনন্তৰ প্রণান্ত ' 
মুৃতিটি দেখি অন্তৰেৰে প্ৰণিপাত কৰিছে। 


সকলোে| তুমিয়ে নাথ জগতত দেখিছে| যিমান, 
লোৱ ৷ এই অশ্ৰুচুপি ভেদি অহ| মুগুধ পৰাণ । 


এইদৰেই সদায় কবিৰ অন্তৰত এটি মধুৰ প্রয়াস জাগি আহিছে। 
প্রয়াসটি হৈছে দূৰ-স্দূৰৰ অনিৰ্দিষ্ট, হয়তে| শিৱ, হয়তে| স্থন্দৰ, হয়তে| 
শান্ত এটি লক্ষ্য ধিয়াই। চন্দ্ৰ, সূৰ্য, অগণন তৰা, দূৰৈৰ নীলাকাশ, 
পৰ্বত, নীল সাগৰ সকলোৱেই যেন কবিক সংকেত দিছে সেই অনিৰ্দিষ্ট 
লক্ষ্যৰ ফালে যাবলৈ । প্রকৃতিৰ সেন্দৰ্যও যেন সেই একে স্নন্দৰৰে 
নিদৰ্শন মাত্ৰ । গধূলিৰ ৰঙ| মেঘছট| যেন চকুৱে নেদেখ৷ দুখনি ৰাঙলী 
চৰণৰ চাব। এইবোৰ ভাবৌতে ভাবোঁতে কৰিয়ে ক’ব নোৱাৰা হয় 
“এই অনন্তৰ অন্তইবা আছে ক’ত |’ তেওঁৰ অন্তৰ উন্মন৷, উতল৷ হৈ 
উঠে। স্ল:ংসাৰৰ দেৱ-দেউলত এগছি শলিত| জলাই ভক্তই কৰ| সেৱা৷- 
পূজ| তেওঁৰ কাৰণে যেন শূন্য লাগে। 


মই পূজে কাৰাবাক ক’বকে নোৱাৰে 
এই দেখে। এই নাই ভূলোকে দ্যুলোকে 
8 নিতে নৱৰূপ তাৰ 
৷ নিতে অগোচৰ, 
বিচাৰি তাকেই বয় চকুলে| পললকে 
লক্ষ ধাৰে লক্ষ স্থ তি 
অলঙ্ষ্য সাগৰ । *" -=শেৱালি 


৭২ _ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


এনেভাৱেই কবিতাত আহি পৰেহি মিম্টিচিজিম আৰু 7 ভাবধাৰ৷ ৷ 
এই স্থুৰৰ সোৱাদ পায়েই এদিন কেণ্টিক ডব্লিউ. বি. য়েট ছে ৰবীন্দ্ৰনাথক 
জগতৰ আগলৈ বিশ্বকৰি হ’বলৈ দাঙি ধৰিছিল । 


জীৱনৰ নান| ভাব-অনুভুতি, স্মুৃতি-সপোনৰ উপৰিও, কবিয়ে অনেক 
সময়ত কবিতাৰ পৰণেৰে জীৱনৰ দৰ্শনক এক মধুৰ বস দি তোলে। 
ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ অনেক কবিতাতে এনে দৰ্শনৰ পৰশ আছে কাৰণেই 
দুই-একে তাক ‘বুজিব নোৱাৰ| ভাষাৰ’ বুলি আখ্য| দিছে। কিন্তু কবি 
দৰ্শনৰ ব্যাখ্যাকত1 ব| টীকাকাৰ নহয়। তেওঁ নিজৰ মধুৰ ভাষাৰে 
একোট| তথ্য উপলব্ধি কৰাৰ বাট এটি আঙ্‌,.লিয়াই দিয়ে মাত্ৰ । 
বৰকাকতীৰ এটা কবিতাত এই ভাবটো ওলাইছে-- 


প্রকাশ পাইছে দ্যুলোক ভূলোক 
অপ্ৰকাশক প্রকাশ কৰি; 
এইনে| জাৱনে নাপাব আলোক, 
নাপাব প্রকাশ জীৱন ধৰি ? 
কিন্তু তেওঁ পিছ মুহুৰ্ততে দাৰ্শনিক হৈ ভাবিছে, এইষে মানৱ জীৱনৰ 
অপ্রকাশ, ইমানবোৰ ভুল-ভ্ৰান্তি, ব্যৰ্থত|, হা- হুতাহ, সি হয়তে| আমাৰ 
ভালৰ কাবণেই ৷ 


অপ্রৰকাশত কিজানিব| একে৷ 
নুফুলি জীৱন ফুল; 
মোৰ জীৱনৰ ফুল 
_নুফুলি লুফুলি 
ফুলিব পাৰে । 
যে ফুল না ফুটিতে বরেছে ধরণীতে জানি হে জানি তাও হয়নি 
হার| ৷ নলিনীবাল| দেৱীৰ ‘পৰম তৃষ্ণা” কবিতাত কৰ্ম আৰু জন্মান্তৰ- 
বাদৰ ৰহস্ত স্তি কবি-স্তুলভ ভাষাৰে আমাক উপলব্ধি কৰিবলৈ দিয়| 


আধুনিক অসমীয়া| কবিত|] ৭৩ 


হৈছে। পুথিৱীৰ সৌন্দৰ্ধবত তেওঁ জন্মান্তৰৰ ক্ষীণ স্মৃতি সনা পাই তাকে 
বুটলি লৈছে,-_ 
ৰ গাথিছে| অনন্তমাল৷ 
লক্ষ জাৱনৰ 
আধকুৱাকই এৰ! 
শত কৰমৰ | 
যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ ‘ওমৰ-তীৰ্থ’ত উমৰ খায় য়ামৰ জীৱন-দৰ্শন স্মন্দৰ- 
বাপে প্রকাশ পাইছে। পুথিখনি যদিও মৌলিক নহয়, তথাপি কবিৰ 
অনুভূতি-শক্তি আৰু প্রকাশ-শক্তৰ বলত সি অভিনৱ হৈ পৰিছে। 
ভৱিষ্যৰ যুগ্ম-ৰহ্ন্যৰ ওৰ বিচাৰি উমৰে সকলো শাস্ত্ৰ ঘাটিলে, সকলে| 
দাৰ্শনিকৰ লগত জীৱনৰ বিষয়ে আলোচন৷| কৰিলে; কিন্তু ‘সমুখত দেখে৷ 
এখনি দুৱাব, কাঠিটি বিচাৰি নাপালে| তাৰ ৷ ‘ভস্মীভূতস্ভ দেহস্য৷ 
পুনৰাগমনং কুতঃ' জানি কোনে| সন্ধানীয়ে ']%2.6, 0717]; 2000.26 
700.6039 ; 107 0- 170.070 00. 0162" বুলি ঠিক কৰিছে। *= 
ধৰ প্ৰিয়তম প্ৰাণৰ পিয়ল 
জীৱন-মদিৰা ভৰাই দিয়, 
অতাত ভৱিষ্য শোক-দুখ-ভয় 
আজিৰ ভাবন| উটাই নিয়৷। 
আজিয়েই দিয় কালিলই কিয় ? 
কোনে জানে মোৰ কালি কি হ’ব ? 
হাজাৰ হাজাৰ বছৰ বিয়প| 
৷হইয়তো অতাতে সামৰি থ’ব! 
উমৰৰ ভাবধাৰাৰ পৰশ একোটি দুৱৰাৰ গীতি-ব্যঞ্জক কবিতাতে| বিৰল 
নহয় । তেওঁৰ এটি খণ্ড কৱিত|ত আছে-= 
আঁঠ কাঢ়ি সৰগক স্নুধিলো কাতৰে 
কিয় প্ৰভু এনুৱ৷ বিধান ? 


ৰি, ৰ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
‘অসীম ৰহস্যময় স্ুষ্টিৰ কৌশল’-- 
পালে| মাথে এই সমিধান । 
খায়য়ামে কৈছে--- 


জুৰি দুই কৰ সৰগ ধিয়াই 
স্লধিলো| কাতৰে, ‘জীৱন-স্বামী, 
কোন পোহৰত যাওঁ আগ বাঢ়ি 
অন্ধ-পথৰ যাত্ৰী আমি ? _ 
গজিলে সৰগে গহীন স্মৰেৰে, 
‘নাই নাই ক’তে| আলোক-পথ, 
অন্ধ নিয়তিৰ অন্ধ বিশ্বাসত 
ছলে মানৱৰ জাৱন-বথ ॥’ 
বত মান যুগৰ ‘আদিকবি’ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰে| অনেক কবিতাতে 
বেদ-ডঁপনিষদৰ ‘সংশয় ৰহস্ত’ৰ সমাধান কৰ| স্তৰ বাজি উঠিছে। ‘মই’ 
কবিতাত তেওঁ কৈছে, 


মই মই মই মাত্ৰ বিপুল সংসাৰ 
মই মই মই স্বৰে শুন] 
_ৰাজিছে প্রাণৰ বীণ৷ তান 
মই বিন| আছেনে| কি গুণ| । 
তেৱেঁই আকৌ কৈছে, ‘স্নুন্দৰৰ আৰাধন| জীৱনৰ খেল ৷’ 
1১62.005 15 0600. 237.0, 0:00), ]}?62..4%,-_']]8.08115 2.]1] 


৯৮০ ]স]0সছ 07} 2201}, 3.0.0, 20]] সাত 71260 00 ]5110ছ%, 
ৰ ্‌ -_- কীট ছ 


ইফালে বেজবৰুৱাৰ ‘প্ৰেমত ঘূৰিছে ভূমণ্ুল, প্ৰেমত ফুলিছে শতদল।' 
গতিকেই, - 


চে 


আধুনিক অসমীয়া| কবিতা ৭৫ 


কবিৰ ধাউতি--ধৰ| সোন্দধৰ থল 
তাত যেন ফুলি উঠে প্রৰেম-শতদল । 


সত্য যি স্মন্দৰ যাৰ অনন্ত যৌৱন 
তাৰেই বুকুত মই পাতিম কানন ৷ --নিৰ্মালি - 


এয়ে কৱিতাৰ উদ্দেশ্যৰ চৰম পৰিণতি ৷ ইয়াতেই নিউৰোণ্ট্ৰ 
‘অজান| অময়াপুৰীৰ কাৰণে মানৱ-আত্মাৰ আকুলতা” উচ্ছুসিত হৈ 
উঠিছে । ট 


কাব্যৰ বাহ ৰূপ 


কৰিতাৰ বাহ ৰূপ ( 1010. ) লৈ এই খিনিতে, চমুকৈ ক’ব লগীয়| 
দুআষাৰ কৈ থওঁ। 


অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ কাব্য লিখোৌঁত| বমাকান্ত চৌধুৰী, ভোলানাথ,দাস,৷ 
পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱা আৰু হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা, কেয়োজনে পএৱাহিত 
ধৰণৰ ছন্দ ( ৮৮0০, ডে]26) ব্যৱহাৰ কৰিছে; কিন্তু বৰবৰুৱাৰ 
কাব্যত অপ্রৱাহিত ৰীতি ( ০০0-১৮০০)]26] %]}2?6 ) প্ৰচুৰ পৰিমাণে 
আছে। *কেয়োজনৰে ছন্দৰ ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য আছে। নাটকীয় 
অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ লিখে1ত| চন্দ্ৰধৰ বৰুৱ৷ আৰু ইন্দ্ৰেশ্ৰ বৰঠাকুৰৰে৷ 
শক্তি পৰিলক্ষিত হয় । 

প্রথম অসমীয়| ছনেট লিখেত| হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ , 
চিঠি’ এটি সম্পূৰ্ণৰূপে ইতালীয় ধৰণৰ বচন| ; তাত অফ্টক ( ০০৮৪৮০ ) '"_ 
আৰু ষট্‌কৰ (১০৪৮৮) তাৰতম্য নিমজকৈ ৰখ| হৈছে। শেষাক্ষৰ 
মিলোৱ| হৈছে ইতালীয় প্রণালীৰেই --কখ খক, কখ খক, গঘ, গঘ, ঘগ। 
হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ ‘মালচ’ আৰু ‘চকুলো’ত ‘ইংৰাজীৰ দৰে ইতালীয় 
ছনেটৰ নিষ্ট ক্ৰম নাৰাখি ছনেটৰ ৰচনা-কাৰ্য কৰ৷ হৈছে। ডিম্বেশ্বৰ 
নেওগৰ ছনেট পু'থ 'মুকুতা’ত অফ্টক-ষট কৰ ভাগ আছে যদিও, অন্ত্যা- 


৭৬ | আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


নুপ্ৰাসৰ প্রণালী শ্বেক্‌ছপীয়েৰ ব৷| এলিজাবেথান ধবণৰ--কখ কথখ, গঘ 
গঘ, ঙচ, ডচ, ছছ । 

পুৰণি লোক-কবিতাৰ নিয়ম ৰাখি বেলাড কবিত| লিখেতাৰ 
ভিতৰত বেজবকৱ| আৰু দুইজন আগৰৱালাৰ নাম পোনতে ক’ব লাগিব । 
বেণুধৰ ৰাজখোৱাৰ জয়মতী-বিবয়ক ৰচনা-কেইটিও স্কন্দৰ হৈছে। 
বেজবৰুৱাৰ বিষয়ে লিখা মহেন্দ্ৰনাথ ফুকনৰ সিদিন| ওলোৱা ‘বেজবৰ- 
বকৱাৰ গীত’খনি বেলাড ধৰণেৰে বেছ ঠগিত হৈছে । 

প্রাচান অসমীয়া কাব্যৰ ঠাচত লিখ| সূৰ্বকুমাৰ ভূঞাৰ ‘জয়মতী 
উপাখ্যান’ খনি সেই ধৰণৰ ৰচনা হিছাপে মধুৰ হৈছে ৷ বিন্তু 
ববান্দ্ৰনাথে ভানুসিংহ হৈ পুৰণি মাত-কথাৰে ‘ভানুসিংহেৰ পদাৱলী’ 
লিখ| প্রথাটোৰ অনুকৰণ কৰি ভানুনন্দন হৈ বচ| উপাখ্যানখনিৰ 
প্রচেফ্টী প্রায় অকলশবীয়| । 

আমাৰ সাহিত্যত আজি-কালি বৰ্ণনামূলক কাব্য লিখ| প্ৰথাটো লাহে 
লাহে উঠিয়ে গৈছে ৷ 

গীত-সাহিত্য সত্যনাথ বৰ৷, লক্মনীবাম বৰুৱ৷ আৰু পদ্মধৰ চলিহাই 
একোটি যুগত ৰাজত্ব কৰিছিল। বিশেষকৈ বেজবৰুৱাৰ অনুপ্ৰেৰণাতে 
সেই শ্রেণীৰ ৰচনাত এটি নতুন যুগ,আহিছে। জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰ- 
ৱালাহ এই শ্ৰেনীৰ বিকাশৰ চৰম চিন । ইয়াৰ বাহিৰেও কীতি‘নাথ 
আৰু মুক্তিনাথ বৰদলৈৰ ৰাসন্তীৰ ,অভিযেক,” ‘লুইত কৌৱৰ’ 


স্ব-বিজয়’ আৰু ‘মেথাৱলী’ গীতি নাটিকাই এটি ১ ৰম 


বোৱাহইছে। 


বঙ্গীয় প্ৰভাৱ 


ন 


অসমীয়া কবিতাত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্ৰভাৱৰ বিষয়ে চমুকৈ হ’লেও, নক’লে 
আমাৰ কত‘্য সমাপন কৰ| নহ’ব। ৰবীন্দ্ৰনাথক প্রাচ্যৰ সকলে| সৌন্দৰ্ষৰ 
প্রতিনিধিস্বৰূপ বুলি এদিন ভব্লিউ, বি, য়েটছে পাশ্চাত্যৰ চকুৰ আগলৈ 
টানি নিছিল। সঁচাকৈয়ে এইগৰাকী বিশ্ব-কবিত্ত প্ৰাচা আৰু প্ৰতীচাৰ 


আধুনিক অসমীয়। কবিত৷ ৬; (8৭ 


স্থৰবোৰৰ সমন্বয় হৈ ‘সকল কালেৰ সকল কৰিৰ গীতি’ বাজি উঠিছে। 
তেওঁৰ প্রভাৱ ভাৰতৰ দেশীয় ভাষাবিলাকত পৰাটো অতি স্বাভাৱিক। 
প্রকৃত পক্ষত আধুনিক অসমীয়া কবিসকলত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ অনুপ্ৰেৰণ৷ ‘ভূমি 
যে স্তৰেৰ আগুন লাগিয়ে দিলে মোৰ প্ৰাণে সে আগুন সৰিয়ে গেল 
সবখানে সবখানে’ হৈ ভুমুকি মাৰিছে। বৰীন্দ্ৰনাথৰ ছন্দ-বৈচিত্ৰ 


পাশ্চাত্যৰ প্ৰভাৱৰ ফল। তেওঁৰ প্রভাৱ পৰি আকৌ বিশেষকৈ ৰত্নকান্ত 


বৰকাকতী আৰু সূৰ্যকুমাৰ ভূঞাৰ কবিতাৰ ছন্দবোৰ নাচি উঠিছে। 

ৰবীন্দ্ৰনাথৰ আগতে বঙ্গীয় সাহিত্যতো কেলটিক্‌-সাহিত্য-স্নুলভ 
এল্দজালিকত৷ নাছিল, আছিল শাঞ্জল, কোমল বস্তুবোৰ ৷ কিন্ত বিশ্ব- 
কবিত নভূনকৈ অবাঙ্মনসোগোচৰ অনন্তৰ এল্দলালিকত| সোমাল । 
তেওঁ ‘স্নুদুৰেৰ পিরাসী” হৈ বিপুল সুন্দৰৰ অনন্ত পথলৈ চকু মেলিলে ৷ 
ৰবীন্দ্ৰ-কাব্যৰ মিন্টিচিজিমৰ লগত প্রাচ্যৰ বান্ধ অতি টান । গতিকে 
তেওঁৰ স্থ্ৰবোৰে সকলে| ভাৰতীয়ৰে মিঠ| লাগিবৰে কথা| । এই 
স্থ্ৰবোৰেযে অসমীয়া কবিৰ প্রাণৰ তন্ত্ৰীও ছুইছেহি, তাকো অন্ততঃ 
দুই-এগ৷ ইত লক্ষ্য কৰিব পাৰি । 

বিশ্বকবিৰ প্রভাৱ অসমীয়া কবিতাত কিদৰে পৰিছে, তাক সম্পূৰ্ণভাৱে 
বিচাৰ কৰ৷ টান । কিন্তু কবিতাৰ ভাষাৰ ঠ1চ আৰু 20621 7178.027 
আদিত সেঁই প্ৰভাৱৰ সঁচ লৈ বহুতখিনি কথা অনুমান কৰিব পাৰি। 
অসমত যিসকল ৰবীন্দ্ৰ-কাব্য-বস-পিপান্ছ্ৰ কবি আছে, তেওঁলোকৰ ভিতৰত 
ৰত্নকান্ত বৰকাকতী অন্যতম। তেওঁৰ কবিতাত ৰবীন্দ্র -প্ৰতিভাৰ প্রভাৱ 
পৰিলক্ষিত হয়। বত'মান আমি বৰকাকতীৰ কবিতাত দুই-এটি ৰবীন্দ্ৰ 
প্রভাৱসূচক ভাব-ভাষাৰ গঢ়লৈ আঙুলিয়াম। ‘বিশ্বহৰণ’ আদি 
‘শেৱালি’ৰ একোটি কবিতাউ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ভাবৰ প্রভাৱ স্পফ্টকৈয়ে 
পৰিছে। ৰবীন্দ্ৰনাথৰ 

আমার যাহ| ছিল সব নিয়ে গেল আপনায় । 
হরিল আকাশণের আলে৷ সে‘'‘। 
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বৰকাকতীৰ গোটেই কবিতাৰ ভাব এইটোৱেই ৷ তেৱেঁ৷ কৈছে, 
‘আকাশৰ কোল| কৰিল| উদং ৷’ তেওঁ ‘বিৰহৰ গৌৰৱ’ কবিতাটিত 
হে মোৰ হৃদয়-চোৰ ! 
মহা শূন্য ভৰি যদি 
নুঠিলহেঁতেন আজি 
তোমাৰ বিৰহ হায় 
ভুৱনে ভুৱনে বাজি‘‘* | 


আমাৰ ৰবীন্দ্ৰনাথলৈ মনত পৰিল--'হেৰি অহৰহ তোমাৰি বিৰহ 
ভুবনে ভুবনে ৰাজেহে |’ কবিৰ অযাচিতেই অনেক সময়ত হয়তো 
ভাষাৰ ওপৰত এনে হেচ৷ এটা পৰি ৰয়। 
ভূমি কোন কাননের ফুল, 
ভূমি কোন গগনের তার| ?-- ৰবীন্দ্ৰনাথ 
স্তন্দৰ ভুমি 
কোন কাননৰ স্মুৰভি ভৰা, 
মধুৰ ৰূপৰ 
মাধুৰী চৰাই 
কোন গগনৰ 
নতুন তৰ| ?--শেৱালি 
ৰবান্দ্ৰনাথৰ ‘শাজাহান’ কবিতাৰ পৰশ পায়ে বৰকাকতীৰ মানস-পটত 
চকুৰে এদিনে! দেখ| নোপোৱা তাজমহল ‘অভ্ৰভেদী দিগন্তবিলীন’ হৈ 
উঠিছে যদিও, ‘শেৱালি’ৰ বোটানিপ্ট,, অধ্যাপক শৰ্মাদেৱে কোৱ| দৰেই 
বিশ্বকবিৰ কবিতাটিৰপৰ| এই কবিতাৰ ভাবধাৰ| কিছু পৃথক । ৰবীন্দ্ৰনাথে 
কৈছে, কাল-ল্ৰোতত ভাহি যোৱ| জীৱন-যৌৱন, ধন-ম!ন ৰাজশক্তিৰ 
পালয় হ’লেও হওক, 


=== 


আধুনিক অসমীয়া কৱিত৷ ৯ 
শুধু থাক্‌ এক বিন্দু নয়নের জল 
কালের কপোল তলে শুভ্ৰ-সমুজ্জ্বল 
এ তাজমহল। 
বৰকাকতীয়ে কালৰ গালৰ চকুলো টোপাল্ৰ, ঠাইত দেখিছে, 
তাজ ভূমি ৰঙা তেজ 
বিৰহীৰ অনন্তৰ 
গোট মাৰি শিলা হোৱা 
মৰ্মভৈদী ব্যথা, 
লিখা নাই আখৰেৰে 
পাথৰেৰে ৰচি থোৱা 
এটি নৱ যুগমীয়| 
বৃহৎ কৰিত| | 
বিশ্বকবিক বৈকুণ্ঠ-বিহঙ্গ বুলি সম্বোধন কৰা বৰকাকতীৰ কবিতাত 
দুই-এক প্রতিধ্বনি শুনাটো স্বাভাৱিক। ইয়াত চক খাব লগীয়| বিশেষ 
একো নাই। যি প্রভাৱে লোকৰ দাস কৰি পেলায়, সিয়েইহে পৰিহাৰ্য ৷ 
ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রভাৱ পৰি যদি অসমলৈ উদ্দাৰতাৰ নতুন বা এছাটি আহে, 
স্লৃখৰ কথা? কিন্তু সেই বা-ছাটিয়ে যাতে উদাসভাৱে ৰবীন্দ্ৰকাব্যৰ 
ডাল-পাত ভাঙি আনি ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ তলিত পেলাই নিদিয়েহি, তালৈহে 
আমি চকু ৰাখিব লাগিব। বৰকাকভীত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্ৰভাৱ পৰিছে 
যদিও, অসমীয়া| কবিগৰাকীয়ে নিজত্ব হেৰুওৱা নাই। তেওঁৰ কিবা 
এফেৰি বেজাৰৰ, কিবা এক ঠেকৰ হেচাৰ ভাব আমাৰ অনুভৱ হয়, 
যিটি ৰবীন্দ্ৰনাথৰ কাব্যত নাই৷ 
তাৰাপ্রসাদ্দ বৰুৱা আৰু ভৈৰৱচন্দ্ৰ খাটনিয়াৰ--এই দুগৰাকী কবিৰ 
কবিতাতো| বিশ্বকবিৰ ছ'| ভালকৈয়ে পৰ| দেখা যায়? খাটনিয়াৰে ঠাকুৰীয়৷ 
‘গীতাঞ্জলি’ৰ বিষয়ে আলোচন কৰেঁ|তে কৈছে, ‘যাৰ হৃদয় গীতাঞ্জলিয়ে 
এবাৰ স্পৰ্শ কৰিছে, তাৰ হৃদয়তে সি অমৰভাৱে অৱস্থান কৰিছে। 


॥৮০ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
পাহৰণৰ ঢাকনিত তাৰ চিন-চাব নাইকিয়| হৈ গলেও, বিশ্বৰ সংঘাতত 
পুনৰ পি প্রাণত মূতি ধৰি উঠাৰ প্রমাণ পোৱ৷| বায়; তাৰ, প্রমাণ এই 
ক্ষুদ্ৰ লেখকৰ স্গদয়ত মাজে মাজে পাই ৰাইজৰ আগত স্বীকাৰ কৰিবলৈ 
লাজ কৰ| নাই ৷’ * খাটনিয়াৰৰ ‘সেৱ৷’ নামৰ এটি কবৰিত| চাওক,-- 
ছদ্ম তুমি পদ্ম হই কাহানি ফুলিব৷ 
মোৰ হৃদয়-আকাশে, 
নিত্য ভুমি ভূত্য মোক কাহানি কৰিব| 
কোমল পৰণ-বতাসে । 
বন্ধু তুমি বন্ধু হই কাহানি ফুৰিব! 
মোৰ নিত্য সখ| হহ, 
সত্য ভূমি সত্য হই কাহানি ওলাব| 
তনু মন সত্য কৰি লই। 
বাধ্য তুমি বাধ্য মোক কাহানি কৰিবা 
তোমাব নিত্য বাটলই, 
পূৰ্ণ ভূমি পুৰণ মোক কাহানি কৰিব| 
মোৰ ই হৃদয় কাঢ়ি লই। 
স্ুফ্ট এই বিশ্ব তোমাৰ পৰম কমনীয় 
নিঃস্ব মই কেতিয়ানে| চাম, 
ভোগ্য ভূমি ক্ষুদ্ৰ ভোগ ভাবি বৰ্জঁনীয় 
সৰ্বত্ৰতে তোমাকেই পাম। 
‘গীতাঞ্জলি’ৰপৰ| স্থৰৰ স্থৰভি সৰিয়ে যে সেৱাটি আমোদিত কৰিছে, সন্দেহ 
কি? ইয়াৰ নিচিন| দুই-এটি ঠাকুৰীয়| গানলৈ আমাৰ মনত পৰে,-- 
আমার চিন্ত নিত্য হবে সত্য ইবে-- 
ওগে| সত্য, আমার এমন স্বৃদিন ঘটৰে কৰে ?"‘* 
সীমার বাধন পেরিয়ে যাৰ নিখিল ভবে, 
সত্য তোমার পুণ প্রকাশ দেখৰ কৰে ? 


* বাহী, নৱম বছৰ, সপ্তম-অটম সংখ্য, কাতি-আবোণ, ১৮৪৭ শুক। 
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তাৰাপ্রসাদ বৰুৱাৰ “গীতি-মঞ্জৰী”তে| ঠাকুৰীয়া কবিতাৰ প্রকট 
প্রভাৱ দেখা যায়। পাৱ।তপ্ৰসাদ বৰুৱাৰ ভাবধাৰাতো যেন ৰবীন্দ্ৰনাথৰ 
এটি হ্ৃদূৰ হেঁচা ( ৫150.00. ০০110 ) পৰিছে। কিন্তু আমি এইখিনিতে 
এআমষাৰ কথ| কৈ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রাদুৰ্ভাৱলৈ ভয় কৰৌতাসকলক সাৱধান 
কৰি দিওঁ। লিৰিকেল কবিতাত এজনৰ ওপৰত আন এজনৰ পভাৱ 
এইটো-সেইটো৷ কৰি আঙ্্‌,/লিয়াই দিব পৰা বিধৰ নহয়; কাৰণ তেনে 
এঅভাৱ অতি সুন্নমমন, কমোৱ| জ্বলাব দৰে, মুঠি মাৰি ধৰেঁ।তে হাততে 
নোহোৱা হোৱা--ছইতে শুকোৱা, মুঠিতে লুকোৱা। ৰবি ঠাকুৰে 
‘ডৰ্বশী’ কবিতাত পাষাণী উৰ্বনীৰ কাবণে দিশে দিশে ক্ৰন্দসসী’ৰ কান্দোন 
শুনিছে। কোনে থিৰাংকৈ ক’ব যে, এই কান্দোনতে ডিব্বেশ্বৰ 
নেওগৰ ‘শাপমুক্ত'ৰ জনম ? কিন্তু তুয়োটা কবিতাৰ ভাবমণ্ডল একেই ; 
গতিকে অসমীয়া কবিতাট্ৰি ওপৰত বঙলাটিৰ প্রভাৱ বা সূচনা ধাৰণ 
কৰাটো সহজসাধ্য। তথাপি বাৰ্নাৰ্ড শ্বই ক’বৰ দৰে, “%০৮ ৮০ 
100.05 8076. 11690"; 01 & 2061" সিদিনা 'জয়ন্তী'ত ওলোৱ| 
বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘ৰূপহী, তোৰ কিমান দুৰত ঘৰ’ কৰিতাৰ ওপৰত 
হয়তে| ৰবি বাবুৰ ‘পসাৰিণী’ৰ ঠেলাটো| বৰ বেছিকৈ পৰিল। ৰবি 
ঠাকুৰৰ ‘দুই পাখি’ কবিতাৰ ভাব ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ ‘দুটি মানুহ’ 
আৰু কমগেশ্বৰ চলিহাৰ ‘দুই পখী’ ৭ কবিতাত সোমাইছে। এইদৰে 
দুই-এঠাইলৈ আঙ্,লিওৱাত হয়তে| সমালোচক বেছি কথা| কোৱাৰ 
জগৰতো পৰিব পাৰে! 
ৰবীন্দ্ৰনাথ বিশ্বকৰি। বেদ-উপনিষদৰ ভক্ত যদিও, তেওঁ ব্যক্তিগত 
বোল| এটা ঠেক সামাত আবদ্ধ হ’ব নোখোজে। বিশ্বই তেওঁৰ কবিত| ৷“ 
বিশ্ব বিলীনতাই ৰবীন্দ্ৰ -কাব্যয বৈশিষ্ণ্য । এনে বহুল ধাৰণাৰ প্রভাৱ 
অসমীয়| কৰিতাত নাই। কোনোজন অসমীয়| কবিয়ে সাধনাৰ বলেৰেই 
হওক বা প্ৰেৰণাৰ বলেৰেই হওক, সাহিত্যত নভুনণ্এক ভাবধাৰ| বোৱাব 


পৰ| নাই। কোনোঁজনে জীৱনৰ অসুভূতিবোৰ ("59 ব| 


+ + ==৮াটোঁ্‌োেোঁটোতেচ্ড ল=চভ্্=শআখআ{য৩<ঁএক কঅ -_-_-_এঁ7নত ইতি 


+ বিহিব্ৰয়োদ্শ বছৰ, পঞ্চম সংখ্য! ১১৮৪৫ শক 
৬ 


০২ আধুনিক অসমায়| সাহিত্য ৰি 


প্রকৃতিৰ বিষয়ে এটি বিশেষ ধাবণ| ( ০৫০0০০]}010:), ) ৰাখি তাক 
কৰিতাইদি উত্কৰ্ষ কৰিবলৈ চেফ্ট৷ কৰ| নাই। বৰীন্দ্ৰনাথৰ যেনেকৈ 
পরকৃতিব বিষয়ে কৰিতাবিলাকত এটা স্পফ্ট ধাৰণ৷ আছে, কোনে| 
অসমীয়া| কবিত নাই। এইখিনিতেই ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রভাৱৰ চঞ্চলতা 
ধৰ| পৰে । 

আধুনিক অসমীয়| কবিতাৰ ছন্দ-স্বাধীনতাত ৰবি ঠাকুৰৰ প্রভাৱ 
বথেই্ট পৰিছে। হয়তে| আধুনিক অসমীয়| কবিয়ে ব্যৱহাৰ কৰ৷ বিবিধ 
ছন্দবোৰৰ আদি গঢ় পুৰণি অসমীয়| কাব্যত আছে; কিন্তু নতুন ছন্দ 
মুকলি মনে নিয়োগ কৰাত ববি ঠাকুৰব বিচিত্ৰ ছন্দৰ উদগনিটোৱেই 
প্রধান । 


বৰ্তমান যুগৰ আমাব কবিতাত ৰবি ঠাকুৰতকৈও তেওঁৰ আগৰ কবি 
মাইকেল মধুসুদন দত্তৰ প্রভাৱহে দ, ব্যাপক আৰু স্পফ্ট। বঙল৷ 
কাব্যত গঢ়ে-পিটে প্রতীচ্যৰ সঁচ দিয়াত এইজন কবিৰ কুতকাৰ্যত| 
অতি বেছি । ইংৰাজীৰ আহিত অমিত্ৰচ্ছন্দ আৰু ছনেট আদিৰ গঢ় 
প্রৱত'ন কবি এওঁ বঙল| কাব্যৰ যুগান্তৰ আনিলে--পুব আৰু পছিমৰ 
ভাব-সন্মিলনৰ পথ সহজ কৰি দিলে। এওঁৰ প্রভাৱ অসমীয়া| কবিতাত 
অতি স্পফ্ট হৈ থকাৰ ঘাই কাৰণ অসমীয়| কাব্যত এওঁৰ এব্ততিত নতুন 
গঢ়ৰ প্রচলন ৷ ৰমাকান্ত চৌধুৰী, ভোলানাথ দাস, চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা; 
হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ এটা নভুন তৰপ মধুসুদন দত্তৰ প্রভাৱত গঢ় লৈ 
উঠিল বুলি ক'ব পাৰি। ভোলানাথ দাসৰ অমিত্ৰচ্ছন্দ লিখাৰ আৰ্হিত 
, মধুসূদনৰ হেচা পৰি ৰ'ল। চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাৰ “মেঘনাদ বধ” আৰু 
“তিলোত্তম| সম্ভৱ”ৰ নাটকীয় কবিতাত গধুসুদনৰ কাব্যৰ পতিধ্বনি 
শুনিবলৈ পোৱ| যায়। হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ ছনেটৰাশিটে| এইগৰাকী 
বঙ্গীয় কবিৰ প্রভাৱ স্থুন্দৰকৈ পৰিলক্ষিত হয়। 

কিছু কালৰ আগতে বঙ্গদেশ আৰু অসমৰ কাব্যত ব্ত'মানতকৈ 
বহুত বেছি সান্নিধ্যৰ ভাব দেখ| গৈছিল। সেই সময়ত যেন অসমীয়া 
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আধুনিক অসমীয়] কবিতা৷ ৬ দু 


কাব্য-ৰস-পিপাস্সকলে বঙ্গীয় কাব্যকো আপোন বিৱেচন| কৰিব 
পাৰিছিল । বঙ্গায় কৰিতাৰ ছন্দৰ হিল্লোল অসমীয়া কবিতাত 
পৰিছিলহি | : 
গোৱ৷ হে এবাৰ মোৰ পিয় বিহুঙ্গিনী 
শুনিলে অমিয়| মাত 
হৃদয় পৰিব শত 

ললিত মধুৰ স্থৰে জীৱন-তোষিণী 
গোৱঁ৷ হে এবাৰ মোৰ প্ৰিয় বিহঙ্গিনী ! 
কবিতাৰ এনে ধৰণৰ গঢ় সেই সময়ত অতি জনপ্িয় আছিল। হেমচন্দ্ৰ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এই কালৰে এজন পথিতবশ| কৱি। হেমচন্দ্ৰ গ্ৰন্থাৱলী 
সাহিত্য পটোত সেই সময়ৰ অসমত অতি বিৰল নহয় । এনে স্থলত অসমীয়| 
কবিতাত এওঁৰ প্রভাৱ পৰ| অসম্ভৱ নহয়। হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ “আনন্দৰাম 
বনুৱাৰ স্বৰ্গযাত্ৰ৷” আৰু হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায়ে মাইকেলৰ মৃত্যুত লিখ| 
কবিত| দুটি একেলগে পঢ়িলে আৰু দুয়োটিৰ })০০৮12 17.82.667 -লৈ মন 
কৰিলে, হুয়োজন কবিৰে নামৰ যেনে মিল, তেনে মনৰে মিল, এনে 
লাগে। আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালাৰ ‘হে আই অসম কোৱ চোন মোক, 
কিয়নো সদায় দেখে। তযু শোক’ আদি কবিতাত সেই সময়তে যি দেশ- 
হিতৈষণ| জাগি উঠিছিল, সিবোৰ মূলতে যেন বন্দ্যোপাধ্যায়ৰ ওজঃ-গুণ- 
সম্পন্ন জাতীয় কবিতাৰ য| ছাটিয়েই । 

মাইকেল মধুসুদন দত্ত আদিৰপৰ৷| আহি অসমীয়া| আৰু বঙ্গীয় কাব্যৰ 
এক হৈ থকা বায়ুমণ্ডল হুভাগ হৈ গ’ল। গতিকেই মধুসুদনতকৈ 
ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রভাৱ আমাৰ কবিতাত ক্ষীণ বোধ হয়। 
উপসংহাৰ কি 

আধুনিক অসমীয়া কৰিতাৰ এই 100) 6০ ডঃ০ছছ লৈ মুঠভাৱে 
আমাৰ কাব্য-কলাৰ এটি স্বৰূপ ধৰি ল’ব পাবি। বহুতে এনে এটি 
মত পৰিপোষণ কৰা| যেন লাগে যে, অসমীয়া সাহিত্যই কবিতাৰ 
ফালৰপৰ| আশ্নুক্ধপ উধাইছে; কিন্তু গছ্ধাত আমি এতিয়াও পাছ পৰ| । 
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গছ্ভৰ ভুলনাত আমাৰ কাব্য-প্ৰগতিৰ বিষয়ে এনে এটি আত্ম-ভুঞ্জি গ্রাহ্ধ 
হ’লেও, কাব্যক অকলে লৈ সমালোচকৰ পৰিতৃপ্ত হোৱা দূৰৰ কথা৷ ৷ 
অধ্যাপক যজ্ঞেশ্বৰ শৰ্মাই লিখিছে, ‘ভাষাৰ প্ৰাচুৰ্য নোহোৱাকৈ তীব্ৰ 
অনুভূতি প্রকাশ কৰিব পৰ| কবৰিত| আমাৰ ভাষাত বিৰল বুলিয়েই 
ক’ব পাৰি ।‘-‘**_**' বিবিধ পরভাৱৰ স্পৰ্শতে| যেন অসমীয়া| কবিৰ বীণত 
আপোন স্থৰ বাজি উঠ| নাই ৷** ‘‘‘অসমীয়| ভাষাত কাব্যত স্বাধান 
প্রৱাহৰ কাৰণে অসমীয়া| জাতিয়ে অপেনক্ষ৷ কবি আছে।” ‘আধুনিক 
অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী), লেখকেও কৈছে, ‘বৰ্তমান অসমীয়া| কাব্য- 
সাহিত্যত জীৱন-ব্যাপী সাধন| আৰু চৰ্চাৰ অভাৱ চকুত পৰ| হৈ বেঙাই 
আছে। অজসমীয়| কাব্য-সাহিত্য এতিয়াও প্াদেশিকতাৰ আন্ধাৰতে। 
বিশ্ব সাহিত্যৰ উদাৰ আলোক তাত পৰিব কেতিয়৷ ?:‘‘‘‘‘সাহিত্যত 
সাধনা, একনিষ্ঠত৷ আৰু একাগ্রত| অসমীয়াৰ মাজত প্রায় নাভূত-নাঙ্ৰুত 
কথ৷ ! আৰু এই দেখিয়েই যোৱ| এশ বছৰৰ নিচিন| এটি লাগতিয়াল 


স্ৃীৰ্থ কালতে| আধুনিক সমালোচনাৰ বিশ্লেষণৰ আগত থিয় হ'ব পৰ৷ = 


সাহিত্যৰ যুগমীয়| সন্বল ইমান বিৰল!’ আধুনিক অসমীয়া কবিত| 
ক্ৰমিকভাৱে অধ্যয়ন কৰে।ত| সমালোচক দুজনে এই কথ| কেইফাকিতে 
আমাৰ কাব্য-সাহিত্যৰ দীনত| আৰু তাৰ গুৰিৰ বিষয়ে স্পষ্টকৈ কৈ 
দিছে। ক’বলৈ গ’লে, আমাৰ কবিতাত আহাৰৰ ঢল আহিছে, কিন্তু 
ঢলৰ পানীৰ দৰেই আমাৰ কবিতাৰ সাব-বস্তু কম । গতিকে তীব্ৰ 
সমালোচনাৰ খৰ মাৰিলে নিৰ্মল কবিতাৰ নিজৰাব যেন বালি ওলাওঁ 
ওলাওঁ হ’বগৈ, আমাৰ এনে এটি সন্দেহ হয়। আমাৰ এই দ্ৈন্যৰ 
বাবে কোন ক’ত দায়ী, নিবিচৰাই একপক্ষে মঙ্গলৰ কথা । ইয়াৰ মূলতে 
বোধ কৰে| আমাৰ জাতিগত ছুৰ্বলত| ৷ "প্ৰাচীন ৰ| আধুনিক যুগতে 
অসমীয়| সাহিত্য গছাতকৈ কবিতাতে অধিক ফলৱান হ’লেও, আমাৰ 
! জাতিগত 2.650761৮" আৰু 717,06]]22802.] জীৱনটোৱে পোহ ধৰিব 
পৰ| নাই কাৰণেই পূব-পছিমৰ বিবিধ সঞ্জীৱনী স্পৰ্শতে৷ অসমীয়া| কাব্য 
নিজৰ ৰূপ আজিলৈকে পোৱ| নাই। আনফালে ব্যক্তিগত সাধনাৰ 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা | 0৫ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিবলৈও অনুকূল 1:0.021162003] পাৰিপাৰ্শ্বিকতাৰ 
মাজত ডাঙৰ হৈ, ‘অন্নচিন্তা চমৎকাৰা’ৰ আঁতৰে আঁতৰে কাৰ্য-দেৱীৰ 
ৰঙা চৰণত বন-ফুল দিয়াৰ স্নুবিধা অসমত নাই। অনেক অসমীয়| 
কবিৰেই অন্তৰৰ তবল কবিত| সংসাৰৰ চেপাত ‘উতায় হৃদি লীয়ন্তে’ 
হয়। আজীৱন একনিষ্ঠ কাব্য-সেৱী আমাৰ মাজত বিৰল। নিৰলে 
কাব্য-কলাৰ চ্চ| কৰি ‘আপুনি আপোন মনে’ প্রাণৰ উচ্ছাস কৰিতাবদ্ধ 
কৰাৰ স্বাধীনত| ইয়াত দুন্পাপ্য। কিন্তু ইমানতে৷ আমি কওঁ, লোকৰ 
নদন-বদন আৰু নিজৰ পানীত হীহ-নচৰ| অৱস্থা চ|ই নিজক ধিক্কাৰ 
দিবৰ সময় নাই। 

এই বিৰাট বিপুল ভুৱন মাজত 
যদিও মই ক্ষুদ্ৰ 
অতি ক্ষুদ্ৰ, 
তথাপি এই নিখুত বিশ্ব-সংহিতাৰ 
-=-মই নহওঁ কদাপি শূদ্ৰ 
হেৰ, নহওঁ কদাপি শূদ্ৰ ! 


ক্ষুদ্ৰৰ হিয়াৰ এই বিৰাটৰ ভাব ৰাখি আগ বঢ়াই আমাৰ বত'মান 
কত'্য। “আধুনিক অসমীয়া কবিতাৰ বুৰঞ্জী নিশ্চয় ভৱিষ্যতৰ আশ| 
আৰু স্নুখৰ বিষয় । { 


আমাৰ আলোচনা-কাকতৰ সন্তীয়|, মূল্যহীন প্ৰশংস| আৰু ‘মন্দকৱি 
যশঃপ্ৰাথা’ সকলৰ আত্মবিনোদনৰ চঞ্চল চেষ্টাও আমাৰ কাব্য-সাহিত্য 
এনেভাৱে বেবেৰিবাং হোৱ| বাবে অনেকে দায়ী। হুই-এগৰাকী কৃতী _ 
পুৰুষৰ বাহিৰে আমাৰ সমালোচকসকলৰ সমালোচনাৰ মূল্য কোন- 
খিনিত ধৰ৷ টান । অনেকে হয়তে| ইংৰাজী সাহিত্যৰ অসংখ্য সম|- 
লোচনাৰ পুথি আৰু ভৰতৰ নাট্যশাস্ত্ৰ পঢ়ি ইংৰাজী বা সংস্কৃত সাহিতা বা 
কাব্যৰ জোখ-কাঠিডাল নিৰ্ভয়ে অসমীয়| সাহিত্যৰ দীখ-পুতল জোখাত 
প্রয়োগ কৰে। ফলত তেনে বিচাৰ সমালোচনাতে| নহয়েই, আন কি 
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হয়, তাকে| বুজাঁ সহজ নহয় । কোনোজনে হয়তো শঙ্কৰদেৱেনো কিয় 
বানড শ্বৰ দৰে ভাবধাৰ| নোবোৱাইছিল ব| শ্বৰ নিচিনাকৈ নাট 
নিলিখিছিল, সেই বিষয়ে নিজেই নিজৰ লগত তৰ্ক-যুদ্ধ পাতিব । আনজনে 
আৰক্ৌ ব| ক’ব, ভৰতৰ নাট্যশাস্ত্ৰমতে বেজবৰুৱাৰ নাটকবোৰ নাটকৰ 
আহিত উঠাই নাই। তৃতীর এজনে হয়তো তৃতীয় শ্রেণীৰ এখন পদ্যৰ 
পুথি বুটলি আনি তাৰপৰ| বখল|-বখলে উদ্ধুতি দি তেওঁক শ্ৰেক্‌ছপীয়েব, 
ডাণ্টে, মিণ্টন, কালিদাস, ববি ঠাকুৰৰ লগত ৰিজাই অসমীয়া| কাব্য- 
সাহিত্যৰ এজন বিশিষ্ণঁ হোত্ত| পাতি সমালোচনাৰ খট খটিৰ ওখ খাপত 
বহুৱাই থ’ব ৷ চতুৰ্থজন সমালোচকে বা আকে। এগৰাকী ডাঙৰ কবিৰ 
কাব্য ডোখৰে ডোখৰে ছিঙি আনি নান| প্ৰকাৰে (নিয়মীয়া প্রকাৰটোৰ 
বাহিৰে সকলে| প্রকাৰে ) প্ৰশংসাবাদ কৰিব আৰু কৰিগৰাকীৰ শ্ৰেষ্ঠত্বৰ 
বিষয়ে এনে উভহ| মতেৰে উপসংহাৰ দিব বে, উদ্ধত কৱিতাৰ পংক্তি 
আকু সেই বিষয়ে তেওঁৰ খণ্ড-্ৰণংসাৰ কোনে৷| সামগ্তস্থা দেখ| নাবায়। 
এনে স্থলত, সমালেচকজন দহৰ চকুত বিজ্ঞ হ’লে আকু বিপদৰ কথ৷। 


কাৰণ, তেওঁৰ উক্তিবোৰ বেদৰ বাণী হৈ সাধাৰণ পাঠকৰ উপলব্ধি-- 


শক্তিক ভুল বাটে চোচোৰাই নিব । 
সমুচিত সমালোচন| সাহিত্যৰ কাৰণেই আৱশ্যকীয় ৷ মি সজ বস্ত্ৰক 


সমাদৰ কৰি আৰু তাৰ গাৰপৰ৷ গেদবোৰ আঁতৰাই সাহিত্যৰ সৌষ্ঠৱ : 


বঢ়ায় । জগতৰ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত দেখ| যায় যে, সাহিত্যত একোট৷ 
নতুন প্রৱতনৰ কাৰণে সমালোচনাৰ যেনে আৱশ্যক, একোট৷| যুগব 
অৱনতিৰ বাটবোৰ বন্ধ কৰাতে| পি তেনে লাগতিয়াল । কেতিয়াব| 
‘আকৌ অকল সমালোচনায়ে একোট| যুগ আগ বঢ়াই আনে। ফৰাচী 
সাহিত্যত এসময়ত এনেকৈয়ে এটি যুগান্তৰ ঘটিছিল । ১৭৯৮ ছনত 
ৱৰ্ডছ ৱৰ্থ আৰু কোলিৰিজে ][.চ!10%] ]}32]13.09" পুথিৰ কবিতাৰে নভ্থুন 
যুগ এটাৰ সূচনা কৰিবলৈ প্রয়াম বিচাৰে1তে তেওঁলোকে বহল আলো|- 
চনাৰে নৱাহুত যুগৰ নাতিবেোৰ ব্যাখ্য| কৰি দিব লগীয়| হৈছিল। 
সমালোচনাৰ চোক| চকুত পৰিয়ে কিছুমান অশ্লীল বৰ্ণনা থকা ডি. এইচ. 


আধুনিক অসমীয়া কৱরিত] ৮৭ 


লৰেঞ্চৰ ‘][.9.0  0008.00671625%795 ],০৮6" উপন্যাসৰ অঙ্গচ্ছেদ ঘটিছে । 
যি সমালোচনাই বত'মান যুগ এৰি অতীতৰ সাহিত্যৰ ওপৰত জীব 
লগীয়| হয়, তেনে সমালোচনাত পত্নতান্বিক আমোদতকৈ অধিক কাৰ্যক্ষম 
বস্তু নাথাকে। উদ্দাৰ সমালোচনাৰ বহুল প্রচাৰ আমাৰ কাব্য-সাহিত্যৰ = 
কাৰণে অতি আৱশ্যকীয় হৈ পৰিছে। ইয়াৰ উপৰিও সময়ে সময়ে 
কেই বছৰমানৰ কৰবিত| গোট খুৱাই সংগহ প্রকাশ কৰাটে| নিতান্ত 
লাগতিয়াল । এনে বাছনি আৰু সংগ্রৰহে আপোনা-আপুনি একোট৷ 
যুগৰ কাব্যৰ সমালোচনাৰ কাম কৰে, কবিমকলক আৰু কাব্য-পিপাস্থু- 
সকলক আত্ম-চেতন| যোগায় আৰু নভুন সজ স্বপ্তিৰ কাৰণে উদ্গনি 
দিয়ে । আধুনিক বিদেশী কাব্যৰ সমালোচনাৰপৰাও আমাৰ কাব্যৰ- 
পৰ| সমুচিত উৎকৰ্ষ সাধন হ’ব ৷ আমাৰ সাহিত্যকসকলৰ এটি প্রধান 
দোষ যে, নিজৰ চাৰিফালৰ, নিজৰ দেশৰ ব| তাৰ বাহিৰৰ সাহিত্যৰ 
বৰ্তমান গতিৰ বিষয়ে তেওঁলোকৰ চেতন৷ নাথাকে । এনে হোৱাৰপৰ৷ 
দেশীয় কাব্য ব| সাহিত্য মন্থৰ ব| গতিহীন হৈ পৰে। গতিয়েই জীৱিত 
সাহিত্যৰ বৈশিষ্ণয ৷ জীৱনৰ স্পন্দন নোহোৱ| সাহিত্যৰ অস্তিত্ব 
জগতত নাই । 

উন্নত বিদেশী কাব্যৰ ভাবধাৰাৰ লগত সংশ্রৱ ৰখাৰে| কবিসকলৰ 
আৱশ্যক"৷ বিদেশী কাব্যৰ ভাব এ্রহণ কৰি আমাৰ কাব্যত নভূন স্থপতি 
যোগোৱাও সাহিত্যৰ কাৰণে স্বাস্থ্যকৰ কাম। ভাব কোনে| প্ৰদেশ 
ব| জাতিৰ এদনীয়| সম্পত্তি নহয়। কালিদাস, শ্ৰেক্‌ছ পীয়েৰ বা ৰবীন্দ্ৰ- 
নাথে কোনে| এটি অনুভূতি লৈ কবিত| লিখি গৈছে বুলি সেই অনুভূতিৰ 
স্পন্দন আন এজনৰ হৃদয়েদি কবিতাত উচ্ছুসমিত হোৱাত একে৷ 
অস্বাভাৱিকত| বা মুল্যহীন্তাৰ কথ| ওলাব নোৱাৰে । 

আমাৰ কাব্যত বিশ্বজনীন নতুন নভুন ভাব আৰু তাৰ প্রকাশ- 
ভঙ্গিমাৰ প্ৰচলনৰ আৱশ্যক ৷ কাব্য-সাহিত্যত, গঢ়ৰ (1070) স্বাধীনত| 
এটি ডাঙৰ বস্ত্র । বিদেশী কাব্যৰ বেলেগ বেলেগ গঢ় আনি আমাৰ 
কাব্যত প্রয়োগ কৰি সংপৰীক্ষা চোৱাৰ নিতান্ত আৱশ্যক। ৰবীন্দ্ৰনাথে 


৮৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


ছন্দ-শ্বাধানত| শিকিছিল পছিমৰপৰাহে ; তেওঁৰ কাব্যত মহাসাগৰৰ 
প্রৱাহসঙ্গীতৰেপৰ৷ ভোমোৰাৰ কুজন-গুঞ্জনলৈকে নান| স্থৰ উচ্ছুসিত 
হ’ব লাগিছে। তেওঁ আধুনিকতকৈও আধুনিক। সেই দোখহে 
প্রতিকুল সমালোচনাৰ মাজেদিও নিজৰ কবিত্ব-শক্তিৰে তেওঁ 
নতুন নতুন গঢ় প্রৱত।ইছে। কিন্তু আন বিষয়ৰ দৰে এই বিষয়তে৷ 
আমাৰ সাহিত্য পঢ়ে।তাসকল ৰক্ষণশীল । বন্ষণশীলতাৰ আন নাম 
স্থিতিশীলত| । গ| নলৰালে আমাৰ কিন্তু উন্নতি আশা কৰ| টান । 
প্ৰেম-ৰসাত্মক কবিতাৰ লাহ-বিলাহ আমাৰ কাব্যত দিনে দিনে 
চৰি যোৱা দেখ| গৈছে। ই কোনো শুভ লক্ষণ -বুলি আমাৰ বোধ 
নহয়। কবিতা-হিছাপে এনে ৰচনাৰ মূল্য বিচাৰ কৰিবলৈ গ’লে এপাচি 
শাকত এটা জালুক যেনহে দেখা বাব। দেশৰ দুৰৱস্থা, অর্থ নৈতিক 
পৰিস্থিতি লৈ কৰিসকলৰ অন্তৰে নাকান্দে, মহামানৱৰ অপমান 
তেওঁলোকৰ চকুত নালাগিল, চাৰি কাষৰ প্রাকৃতিক অনিৰ্বচনীয় 
সৌন্দ্বয়ো| তেওঁলোকক একে৷| সঙ্কেত নিদিলে, পুৰণি জাতীয় গৌৰৱে 
হয়তো মূৰকে ভুলি নাচালে। কিন্তু সেই সকলে| হেলাৰঙে বাদ দি, 
তাহানি বেজবৰুৱাই ক'বৰ দৰে, কোন গাভৰুৱে তেওঁলোকক নঙল| 
মুখত দেখি বেঁকাকৈ চাই গ’ল, কোনে তেওঁলোকৰ জলপানত গুৰ 
এচেলেক| পেলাই দিওঁতে মিচিকি হাঁহি তেওঁলোকক আখধ্া-মৰ| কৰবি 
এৰি গ’ল, এইবোৰ বখানি কবিতাৰ নামত শুকান পদ্য লিখি সময় আৰু 
শক্তিৰ অপব্যয় কৰে । ইংৰাজী কবিতালৈ লক্ষ্য কৰিলে কবিতাৰ বিষয়- 
হিছাপে প্ৰেম-আৱেগৰ দিন উকলিল যেনহে লাগে। 
,_ প্ৰাকৃতিক বৰ্ণনা আৰু দেশ-প্ৰেমৰ কবিতা আমাৰ সাহিত্যত বিৰল 
হৈ আহিবলৈ ধৰিছে। ই যেন কবিসকলৰ মৌন্দৰ্ধ‘পিপাস| আৰু জাতীয় 
চৈতন্যাৰ অভাৱৰ পৰিচায়ক। জাতীয় চৈতন্যৰ জাগৰণ, সেই চৈতন্যৰ 
লগত পছিমীয়| প্রভাৱৰ যৃণ্ড-যুদ্ধ, জাতীয়তাৰ মুক্তিকামী অদম্য শক্তিমত্তা, 
এই আটাইবিলাক ছাৰ মহম্মদ ইক্‌্বালৰ কবিতাত যেনে স্কুন্দৰভাৱে 
প্ৰকাশ পাহছে, আন কোনে| ভাৰতীয় কবিতাত পোৱা নাই। অসমীয়| 


দ্‌ 


আধুনিক অসমীয়া কৱিতা ৯ 


চল 


কাব্যলৈ এনে উদাৰ আত্ম-চেতন| কেতিয়৷ আহিব, আমি নাজানে৷ ৷ 


এই আলোড়ন যেতিয়ালৈকে শৃক্তিমান হৈ নাহে, তেতিয়ালৈকে আমাৰ 
2.6250760162 আবক্ু ]1712]]62০৮112.] পুষ্টি সাধন আশা কৰ| টান। 
আমাৰ হৃদয়ত প্রাণৰ স্পন্দন কাচিৎ কেতিয়াবা বিজুলীৰ লহৰৰ দৰে 
অহাৰপৰ৷ আমাৰ জাতীয় জীৱনৰ একে| লাভ নহ'ব। সি তড়িৎ- 
পৱাহৰ দৰে গতিশীল হ’ব লাগিব । 


অসমীয়| গণ্প-সাহিত্য আৰু আৰ্ট" 

বিনন্দ-বিলাস জীৱন-নাটকৰ দৃশ্যা-পটৰ ছায়৷-চিত্ৰৰ চকৰি ঘ্ূৰাদি 
পৰিৱৰ্তন হ’বই লাগিছে। হঁ৷হি-কান্দোন, বেজাব-অনুবাগ, দয়|-ঘুণ৷, 
মিলন-বিচ্ছেদ, আশ|-বৈৰাগ্য, উৎসাহ-অৱসাদ আদিৰ ‘জুৰণীয়া মৌ’ৰ 
নিচিন| উৰণীয়| চিত্ৰবোৰ বিচিত্ৰভাৱে জীৱন-অভিনয়ৰ দৰ্শক-শ্রোতাৰ 
নয়ন আৰু অৱণ-ইন্দ্ৰিযৰ গোচৰীভূত হয়হি--কেতিয়াব| স্পষ্টভাৱে, 
কেতিয়াবা হয়তে| অম্পফ্টভাৱেই। এই বিচিত্ৰ ঢ্ত্ৰালীৰ সংযোগ- 
বিয়োগৰ মাজতে সাহিত্য-স্থপ্তি | এনেকুৱা একোটি মাথোন জীৱন- 
চিত্ৰৰ প্রতিচিত্ৰকূপেই ব| জাৱন-সঙ্গাতৰ একোটি মাত্ৰ মৃছ'ন| লৈয়েই 
কাহিনী-সাহিত্যৰ আভ্যন্তবীণ গল্পৰ পৰিকল্লন| । 

অসমীয়| সাহিত্যত চুটি গল্প এটি সম্পূৰ্ণৰূপে অভিনৱ কল|-বিশেষ ৷ 
এই আট“ বিশেষকৈ ইংৰাজী সাহিত্যৰ ভিতৰেদি পাশ্চাত্য প্রভাৱত 
ভাৰতীয় ভাষাবোৰত উদ্ভৱ হৈছে। আন কি, এতিয়ালৈকে ভাৰতীয় 
চুটি গল্পই সাধাৰণ ‘হাব-ভাব’ত পাশ্চাত্যৰ মোট সমূলি সলাই ল’ব পৰ| 
নাই বুলি ক’লেও বেছি অতিৰঞ্জন নঘটিব। পাশ্চাত্য উপন্যাস আৰু 
নাট্যসাহিত্যত মাজে মাজে যি পৰিৱৰ্ত'নে দেখা যায়, তাকে| ভাৰতীয় 
সাহিত্যই স্মুপুত্ৰৰ দৰে ভালে-বেয়ায় প্রতিধ্বনিত নকৰাকৈ নেৰে। 
এই প্রতিধ্বনিৰ লগতে হয়তে| বিদেশী পৰিৱৰ্ত'নবোৰৰ মঙ্গল-অমঙ্গল 
দুয়োটাই প্রতিফলিত হয়হি । নিজৰ দেশৰ বতাহ-পানীৰ লগত খাপ 
‘নুখুওৱাকৈও অনেক সময়ত বিদেশীৰ 0. কৰিবলৈ গল্প-লেখক- 
সকল উদ্যত | 

চুটি গল্পৰ বিষয়ে ভাবিবলৈ ল’লেই সহজতে আমাৰ মনলৈ আহে, 
আমাৰ দেশৰ স্বীয় সম্পত্তি সাধুকথাবোৰৰ কথা| । কিন্তু লক্মনীনাথ 
‘বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ বাহিৰে আন লেখাৰুৰ লেখাত সাধুকথ| আৰু চুটি 
গল্পৰ মাজৰ সংযোগ-সূত্ৰডাল অতি ক্ষীণ ব| অনেক স্থলত সি অবত‘মান ৷ 


অসমীয়া গল্প-মাহিত্য আৰু আট ৯১ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ আন শাখাবোৰৰ দৰে গল্প-বিভাগতে| বেজবৰুৱাই 
পথ-প্ৰদৰ্শক । তেওঁ দেশীয় সাধু আৰু বিদেশী গল্পৰ এট অভিনৱ 
সংমিশ্ৰণ কৰি আমাৰ সাহিত্যত এই আটৰ্ট'ৰ ধাৰ৷ পোনতে বোৱাই 
দিয়ে। প্রথমতে পুৰণি, ঘৰুৱা, মৌখিকভাৱে প্রচলিত সাধু সংগ্ৰহ আৰু 
সম্পাদন কৰি প্রকাশ কৰাৰ পিছৰপৰাই বেজবকৱাই তেনে খাপৰ 
মৌলিক ৰচনাত লাগে। অৱশ্যে অনেকখিনি গল্পত পুৰণি সাধুৰ ভঙ্গিমা 
স্পফ্টভাৱে দেখ| যায়। আনফালে ইংৰাজী বঙল| আদি আধুনিক 
সাহিত্যৰ গল্প-ধাৰাৰ সামঞ্জন্ত ৰাখিও বেজবৰুৱাই নতুন স্থষ্ঠিত হাত 


দিছিল। ভুহই-এটি গল্পত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ অনুকৰণ নহ’লেও, অন্ততঃ প্রভাৱ 
পৰিলক্ষিত হয়। কিন্তু সকলে৷ বাহিৰ৷ প্ৰভাৱৰ ভিতৰেদিও বেজবৰুৱাৰ 


আধুনিক গল্পপুঞ্জত অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ বাস্তৱিক আৰু সম্ভাৱ্য 
চিত্ৰ কিছুমানহে আমাৰ মনৰ চকুৰ আগত ধৰ| দিয়ে । আমাৰ নিজা 
হীহি-কান্দোন, প্ীতি-ঘুণ| আদিৰেই যেন সিবোৰ ভৰ-পূব। ৰবজা- 
দিনীয়| অসম, মানৰ আক্ৰমণ-প্ৰপীড়িত অসম আৰু আধুনিক অসমৰ 
বেলেগ বেলেগ চিত্ৰবোৰে একোটি ‘আইডিঅ|’ বা ভাৰৰ বোজাই চৰিত্ৰৰ 
একোটি স্পফ্ট ৰূপ লৈ আমাৰ কল্পনাৰ লগত ধেমালি কৰি যায়। মাজে 
মাজে একোটি হাহিৰ স্নুবিধাও আমি হেৰুৱাব লগীয়া হোৱ| নাই। 
‘ৰোমাঞ্চ’ৰ ‘অল্প বদ্ত| ভয়ঙন্কৰী’ লাভ কৰি ডন কুইক্‌জট হোৱ| জগৰ৷| 
মণ্ডলৰ 1} 01 0171207026 বা প্রেমৰ 170.6100172.7023., আকু তাৰ লগতে 
মণ্ডলনীৰ কৰ-কমলৰপৰ| অপিত চুৱা-পোতনিৰ ট্ৰেজেডিকণৰ সোৱাদ 
যি এবাৰ পাইছে, নিশ্চয় পিছলৈ তাক পাহৰি নাযাওঁ বুলি শপত খাই 
লৈছে! ‘থান দিলে ওফোন্দোৱা’ ভোকোন্দাইৰ দ্বিতীয় সংস্কৰণ 


মিন্টাৰ ভোকেন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ঘধ্যলীলাৰ কথ| কেইজনৰ স্মৃতিৰপৰ৷| আঁতৰিৰ 


খুজিছে ? বেজবকৱাৰ বিদজ্ৰপৰ চোকা শৰ এবাৰ যাৰ গাত লাগিছে, 
তেওঁৰ সেই ঘাত চাগৈ মাজে মাজে সেৱৰগিৰ চোকা খাৰ পৰিবই 
লাগিছে। 


অসমীয়| জাতীয়তাৰ মোহাৰ নোখোৱ| সঁচ লৈও বেজবৰুৱাৰ গল্পই 


2২ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
বিশ্ব-মানৱৰ অতি সূন্দন ভাব-অনুভূতিৰ একোটি স্সেপ্‌,শ্বট্‌ দিয়ে । ইয়াৰ 
কাৰণ বিশেষকৈ এইটোৱেই যে, যিটি চিত্ৰই এটা জাতিৰ এজন মান্মুহৰ 
এটি বাস্তৱ অনুভূতি প্রকাশ কৰে, সিয়েই আকৌ৷ একাধাৰে সকলে৷| 
যুগৰ সকলে| দেশৰ মানুহৰ সেই একোটি অনুভূতিৰ এক সাধাৰণ প্রতিভূ- 
স্বৰূপ হয়। এজন বন্ধুৱে এদিনাখন হিল যে, বেজবৰুৱাৰ বচনাত 
ঠেক অসমীয়া জাতীয় জীৱনটোৰ এটা হুবহু প্ৰতিচিত্ৰ পাওঁ হয়, কিন্তু 
তাত বিশ্ব-ৰসিকতাৰ একে নাই । আমাৰ বিশ্বাস, বন্ধুৱে বেজবৰুৱাক 
উপলব্ধি কৰিবলৈ গৈ আধ| বাটৰপৰাই ঘূৰি আহিল। কাৰণ, যিটে| 
সম্পূণভাৱে জাতীয় আৰু ব্যক্তিগত বাস্তৱ, সিয়েই আন্তৰ্জাতিক আৰু 
বিশ্বজনীনে৷ । 

বেজবৰুৱাক এৰি আহিলেই আমি সাধুকথাৰপৰ| অনেকখিনি 
আঁতৰি আধুনিকতাৰ সাক্ষী গল্প-সাহিত্যৰ মাজখিনি পাওঁহি। আধুনিক 
গল্প-লেখকসকলৰ মাজত সাধুৰ গঢ় আৰু বিবয়-বস্তুব কথাই নকওঁ, তাৰ 
প্রকাশভঙ্গী আৰু জাতায় জীৱনৰ প্রতিকৃতিবোৰৰপৰাও অনেক সময়ত 
অনেকখিনি এৰ| খাই আহিব লগীয়াত পৰে"।। কিন্তু স্নুখৰ বিষয়, 
গল্প-কলাৰ কেইজনমান কৃতী সাধকে বৰ্তমানলৈকে এই আটৰ ধাৰ| 
হ্ন্দৰবূপে বোৱাই আনিছে। এইসকলৰ ভিতৰত শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ 
চোক| অনুৰাগ আকু এটি নিৰ্দিষ্ট আট“হিছাপে গল্ল-সাহিত্যৰ সাধনাৰ 
প্রচেল্টা৷ অন্যতম । তেওঁৰ গল্পত অৱস্থা-প্রকাশ্ৰ উপযোগী এটি বচন- 
ভঙ্গিমা আৱিষ্কাৰৰ আয়াস এটিও সাৰ্থকভাৱেই চকুত পৰে। বিশেষকৈ, 
আৰম্ভ কৰিয়েই লিখ| গল্লুখিনিত এটি মধুৰ সৰলতা, 2. 3৮6 
3102110}09, আকু অতি সহজ আৰু তাকৰ কথাৰ ভিতৰেদ্বি অনুভূতি 
ধৰি ৰাখিব পৰা| প্রকাশিকা-শক্তিৰ উপলখি হৈছে। ভুই-এটি গল্পত 
হৰিণ| আদি ইতৰ প্রাণীৰ প্রতি প্ৰকাশ পোৱা সহজ সহানুভূতিও 
গোস্বামীদেৱৰে বৈশিষ্ট্য৷ 

নকুলচন্দ্ৰ ভূঞাৰ কাষ চাপিলেই সহজ চহা জীৱনৰ ডেকা-গাভৰুৰ 
প্ৰেম-শ্ৰীতি, অনুৰাগ, তাৰ লগৰ বিধতাৰ নিকৰুণ দৃষ্টিপাতেবে সৈতে 


অনমীয়া গন্ন -সাহিত্য আক আট 9 =) 


আমাৰ সহানুভূতি সজাগ হৈ উঠে। চহ| জীৱনৰ দৃশ্যাৱলী আৰু 
নীত-মাতবোৰে সিহঁতৰ কাক্চণ্য আৰু ৰাংঢালী স্বভাৱৰ গুণেই আমাক 
অতি সহজে ঘৰুৱ| কৰি লয়। 

চুটি হলেও, ৰুগ্ন হ’লেও লক্মমীধৰ শৰ্মাৰ জীৱনটো আছিল প্রাণময়-_ 
থিটি প্ৰাণ তেওঁ দেশ্ৰ ভাল-বেয়|, অনুভূতি-সহানুভূতিৰ লগত একেডালি 
সূতাৰে জুটি ৰাখিছিল। তেওঁৰ দেশ-চিন্তাও আছিল সদায় একাএ্র ৷ 
তেওঁ যি লিখিছিল, তাতে মুতিমান প্রাণৰ পৰিচয়। ‘বার্থতাৰ-দান’ আৰু 
“আৱাহনৰ! পাতৰ আন গল্প-সমূহত প্রকাশ পাইছে লক্ষ্মীধৰ শক্তিমন্ত 
প্রাণৰ বৈশিষ্ট্যমূলক ঘনীভূত জীৱনৰ ছায়| কেইটিমান ৷ ভাষাত অদভূল, 
তীব্ৰতা আৰু স্লিগ্ধতা-বঞ্জিত প্ৰকাশৰ বল। উদ্দাম ভাব-সম্পদে যেন 
সেই ভাষাত প্রকট হোৱাৰ উপৰিও, আৰু কিবা ক’বলৈ বিচাৰিছে। 
লক'ব্মাধৰৰ লগত আধুনিক বাস্তৱবাদৰ ছীও আহি পৰিছে। 

কেইবছৰমানৰ আগতে মহীচন্দ্ৰ বৰাৰ কেইটিমান সামাজিক 
সমালোচনা-মূলক গল্পই সকলোৰে মাজত স্বূন্দৰৰূপে প্রতিপত্তি লাভ 
কৰিছিল। ছদুই-এটি সামাজিক ৰীতি-নীতিৰ আৱৰ্জনালৈ লক্ষ্য কৰি 
যি বাঙ্গ-চিত্র আঁকিছিল, ব্যল্পৰ অতি আৱশ্যকীয় উপকৰণ উজ্জ্বল হাস্ত- 
ৰসৰ প্রভাৱত সি নিমজ আট'ত পৰিণত হৈছে। প্রটৰ ফালৰপৰ| 
যিমানেই ক্ষীণ হওক লাগিলে, হাস্যাত্মক ৰচনাই গল্পকেইটি মনোৰঞ্জক 
কৰি ভূলিছিল। 

বত মান ভেক| তৰপৰ ভিতৰত এটি আধুনিক দল ওলাইছে। বিন্তু 
এই দলৰ দুই-এজনৰ, বিশেষকৈ উলঙ্গ বাস্তৱৰ প্রতি এনে আকৰ্ষণ 
হয়তে| মাত্ৰ চঞ্চলতাৰ পৰিচয় বুলিয়েই অনেকৰ মনত বিৱেচিত হৈছে 
যদিও, আনসকলৰ মানতগ৩তেওঁলোকেই আমাৰ গল্প-সাহিত্যৰ আশাৰ 
বস্তু। বৰ্তমানৰ কেইবাজনে| ডেক| গল্লপ-লৈখকৰ এটি ভাল প্রকাশ- 
ভঙ্গিমাযে আছে, তাক অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷- 

অসমীয়া গল্প বেছি ভাগেই আলোচনীৰ পাততে জাহ যায়। 
বেজবৰুৱাৰ স্মৃৰভি', ‘সাধুৰ কুকি’, ‘জোনবিৰি’, শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ 


৯৪ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 


গল্লাঞ্জলি’, ময়ন|”, ‘বাজিকৰ’", নকুলচন্দ্ৰ ভূঞাৰ ‘চোৰাংচোৱাৰ চ'ৰা” 
লল্দনীধৰ শৰ্মাৰ ‘ব্যৰ্থতাৰ দান’, দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘সাতসৰী", মিত্ৰদেৱ 
মহন্তৰ ‘চন্দ্ৰহাৰ', ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ ‘দীপাৱলী’ আৰু ‘সূৰ্বকুমাৰ ভূঞাৰ 
‘পঞ্চমী" আদি গল্প-পুথিৰ নাম একে উশাহতে কাঢ়িব পাবি। 
ত্ৰৈলোক্যেশ্বৰী দেৱী বৰুৱানী আদিয়ে পুৰণি সাধুৰ আলমত অসমীয়া 
ধৰণ-ধাৰণৰ সাধুত নভুন পচেন্ট। ৰাখিছে। পুৰণি অসমীয়| সাধুৰো 
অসমীয়| সংস্কৰণ আমাৰ বিবল নহয় । সাধু ব| কাহিনী কওঁতা৷-হিছাপে 
ইংৰাজী চচাৰৰ দৰে কীত'নৰ চমু আখ্যানখিনিৰে আমাৰ পুৰণি সাহিত্যত 
আীশঙ্কৰদেৱ বৰ্তমান | কিন্তু কাব্য বা সাধাৰণ সাহিত্যৰ নিচিনাকৈ 
অসমীয়া আখ্যান সাহিত্য-ধাৰাতে৷ মহাপুৰুষৰ প্রভাৱ শূন্য। 

আধুনিক গল্ল-সাহিত্যৰ মূল্য আক তাৰ গঢ়-গতিৰ ( ৮60.067005 ) 
বিষয়ে নিশ্চিতকৈ কোৱ| টান । স্থৈৰ্ষহীনতাই ( 16950] 29595172959 }) 
বৰ্ত্তমান  অসমার| সাহিত্যৰ বৈশিষ্ট্য বুলি ক’ব পাৰি। বিমকল 
সাহিত্যিক বয়স হিছাপে প্রৱীণ হয়হি, সেইসকলৰ প্রায়জনেই সাহিত্য- 
সাধনাতে| প্রৱীণ হ'বলৈ নৌ৷ পাওঁতেই সেই বৰ্গৰ সাধনাৰ ফালে বানপ্ৰস্থ 
অৱলম্বন কৰে। আলোচনী কাকতৰ ভিতৰেদি গল্প-সাহিত্যই বৰ্তমান 
আমাৰ সাহিত্যৰ সকলোতকৈ বেছি পাঠকৰ মন আকৰ্ষণ কৰে। কিন্তু 
লেখকৰ নিজ খেয়াল আৰু পাঠকৰ ৰসনাৰ হ্ৰস্ব দুয়োটাই, মুঠৰ 
ওপৰত ক’বলৈ গ’লে, শোচনীয় ৷ 

আখ্যান-সাহিত্যৰ গতি-প্রগতিৰ বিষয়ে এইখিনিতে এধানমান 
বহলাই চকু ফুৰাই চোৱা হওক। নক’লেও হ’ব যে, আধুনিক অসমীয়া 
গল্প ইংৰাজী সাহিত্যৰ প্রভাৱতে ঘাইকৈ উদ্ভুত। কিন্তু সেই আট'ৰ 
ঘাই ঠাই ইংলেণ্ড বুলি কোৱ| টান । তাৰ-অভ্যুদয় আৰু ক্ৰমোন্নতিৰ 
বাটত প্ৰায় কণ্টিনেণ্টেহে ‘প্রৱলভাৱে ক্ৰিয়া" কৰি আহিছে। আন ক্ি 
যেতিয়া চতুৰ্দশ শতিকাত ইংলণ্ডৰ জিয়ক্ৰি চচাৰে পদত্ত আখ্যান ৰচনা 
কৰে, তেতিয়া তেওঁ বিশেষকৈ ফ্ৰাঞ্চ আৰু ইতালিৰ সাহিত্যৰ সাময়িক 
মনীষীসকলৰ প্রভাৱতহে তাকে কৰিবলৈ.সমৰ্থ হৈছিল। অৱশ্যে অষ্টাদশ 


অসমীয়া গল্প'সাহিত্য আক আট ৯৫ 
শতিকাত জন্ম লোৱা উপন্যাসৰ প্ৰকৃত জন্ম ঠাই ইংলেণ্ডেইহে । কিন্তু 
ছাব ৱাণ্টাৰ স্ষট, আৰু চাল'ছ ডিকেন্ছৰ যুগ পাৰ হৈ অহাৰ পিছত 
উপসন্যাস-সাহিত্যত যি অভিনৱ যুগান্তৰ আহিছে, সি নিতান্তই নৰৱে 
আৰু ফ্ৰাঞ্চ আদিৰ প্রভাৱতেইহে । এই যুগান্তৰ অভিনৱতাৰ অংশীদাৰ 
বহু পৰিমাণে নাট আৰু গল্প । বি যুগত ইংলেণ্ডে শ্বিন্বাণ, আৰু জি জি. 
বোছোটিৰ কব্তাকে 0016 11]29]2]ঘয501100] 01 ]})06171ঘ/ বুলি নাক * 
কৌচাইছিল, সেই যুগৰ লগে লগেই নৰৱেত ইব ছেন, জাৰ্মানিত নীটছে 
আৰু ক্ৰাঞ্চত এমিলে জলাৰ আৱিভাৱ হয়। ইবছেনে তেওঁৰ নাটকত 
যাৱতীয় সামাজিক নীতিৰ বিৰূদ্ধে তীব্ৰ সমালোচনাৰ বিদ্ৰোহা অস্ত্ৰ দাঙি 
ধৰে ৷ নীটছেই ন্টীশ্বৰক নিজন্ব ঠাইৰপৰা নমাই নতুন বাণী ঘোষণ৷] 
কৰিলে,-_*[9., 15 2.12 11 0.66 ০0710. 20870.2,3.17),3,] 3.7.0,.9111) 21: 
778.2; 0211 0.86, 180:0 সম0%8। 2.শ7"0955 ৪, }[£6০1])21০6. দ্য়োজনৰ 
গ্রন্থাৱনীৰ উৎসাহান্বিত অনুবাদে ইংলেণ্ডৰ ভাব-জলধিমন্থন কৰাত লাগি 
গ’ল। তাতে আকৌ৷ কুঁজৰ মূৰতে কিল শোধাই এমিলে জলাৰ উপস্যাস- 
সমূহে হংৰাজী আখ্যানত প্রকাশৰ আৰ-বেৰ ভাঙি উলঙ্গ চিত্ৰৰ কাৰণে 
মূৰ উলিয়াই দিলে । সাহিত্য আৰু আধ্যাত্মিক জগতৰ এই আন্দোলনৰ 
হেডুতেই হওক, বা ৰীতি-নীতি, হাব-ভাব স্বাভাৱিক ক্ৰমবিকাশৰ ফলতে 
হওক্‌ নৈতিক পৰিস্থিতিৰ অনেকখিনি সলনি ঘটিল। যোৱ| শতিকাৰ শেষ 
ভাগলৈ, বিশেষকৈ সাহিত্যত প্ৰকাশৰ স্বাধীনতা আৰু অকপটতাৰ 
নামত (76200. 2.70. [[2.71022,2959 01 237:699107) আখ্যান 
সাহিত্যত বিবিধ উন্তপ্ডালি পৰ্যন্ত স্ুঞ্তি হ’ল। ওস্কাৰ ৱাইল্ড. এই 
যুগৰে বৈশিষ্ণ্যসম্পন্ন এজন লেখক। নিষ্ঠাৱান আৰু নৈতিকতাবাদী 
সকলে আীবিষ্ণু স্মৰি টেনিছন্বৰ কবিত| আওৰালে--_ 

480.1040:84--6952,সু 15, 3.00.2151, 11096115%, 
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৯১ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্য 
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বডেলিৰ আকু জলাৰ 127017170626 122.00]255 ০1} 9০561080.6-অৰপৰ| 
টেনিছনে যি ভয় কৰিছিল, শের্নভ সিয়েই গাঢ় হৈ উঠিলগৈ ৷ ফ্ৰাঞ্চৰ 
গাই ডি মোপাছাৰ গল্প আৰু উপন্যাসৰ উলঙ্গ বাস্তৱবাদৰ প্ৰাচুৰ্ভাৱে| 
এই বুৰঞ্জীৰ লেখৰ ঘটন| এটিয়েই ৷ 

নৈতিকতাৰ ফালৰপৰ| যিমানেই দৃষণীয় হওক, বাৰিষাৰ নতুন 
ঢলৰ ভাল-বেয়াৰ দৰে মিহলি এই আখ্যান-সাহিত্যৰ ধাৰাবিলাকে 
দিনে দিনে নিজৰ দখল বঢ়াই আনিবলৈ ধৰিছে। যিবিলাক: কাহিনীৰ 
বিৱৰণ আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ আগতে অতি অশ্লীল বোধ হৈছিল, সেইবিলাক 
সমাজত নহ'লেও, অন্ততঃ সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত শ্লালতাৰ খাপলৈ উঠিছে। 
কিন্তু তাৰ প্রতিক্ৰিয়াও নচলাকৈ থকা নাই৷ 
৷, ভাঁব-জগতৰ এই ধাৰা-প্রতিধাৰাবিলাকে পৃথিৱীৰ প্ৰায়বিলাক 
জীৱন্ত ভাষাতে ভুমুকি মাৰিছে আৰু ঢ্েশ-কাল-পাত্ৰ-ভৈদেে নিজৰ 
অধিকাৰ বিচাৰি লৈছে। অনেক ঠাইত,সেইদৰে সাহিত্যৰ পৰিপাক- 
যন্ত্ৰক তাক এহণ কৰিব নোৱাৰ| বাবেই বদহজমিৰ দোবয়েও দেখ| দিছে । 

আনৰ সাহিত্যৰ নভুন প্রথাৰ 210.2 ব| চঞ্চলভাৱে অনুসৰণ 
কৰ| কামৰ বাবে বঙ্গদেশৰ বিশেষ প্ৰসিদ্ধি আছে। ইংলেণ্ডৰ ব| 


অসমীয়| গল্প-সাহিত্য আৰু আট 5. ফল 


পাশ্চাত্যৰ প্রায় প্ৰত্যেক সাহিত্যিক আন্দোলন অতি কম সময়ৰ 
ভিতৰতে বঙ্গীয় সাহিত্যত প্রতিধ্বনিত হয়। অশ্লীলতাক শ্ৰীলতাৰ 
বাটলৈ নিয়াত বঙ্গদেশেই ভাৰতৰ আগৰণুৱা। বঙ্গ সাহিত্যৰ প্রভাৱৰ 
ফলতো অসমীয়া গল্পত অনেক ব্যভিচাৰ সোমাইছেহি । এই শাৰীৰ 
উপন্যাস অৱশ্যে আমাৰ নাই। কাৰণ, আমাৰ দেশত উপন্যাসে 
কোনে| ক্ৰমোন্নতি লাভ ব| পৰিসৰ বৃদ্ধি কৰিব পৰ৷| নাই। ইংৰাজী 
ভাষা, বঙ্গীয় গল্প-উপন্যাস আৰু বিশেষকৈ ফৰাচী মোপাছাৰ গল্পৰ 
প্রভাৱ-স্বৰূপে আমাৰ আলোচনী কাকতবোৰত নানাখিনি বেমাৰে- 
আজাবে দেখ| দিছে। অৱশ্যে এই প্ৰভাৱৰ ফলত লিখিবলৈ পাই 
ডেকা লেখকসকল আত্ম-প্রৰসাদকেইহে মাথোন অনুভৱ কৰে। বাস্তৱ- 
বাদৰ নামত নিজৰ নৰিয়| কল্পনাত গঢ়া চঞ্চল ডেকা-গাভৰুৰ শালিক৷|- 
প্ৰেম এই নভুন গল্পবোৰৰ এটি মুখ্য বিষয়-বস্তু । কিন্তু অকল সিমানেই 
নহয়, এই প্রেম অতি আধুনিক নিকৃষ্ণ তৰপব, 


'[']6 2]207262 7:0707277065 ০0{ £]162 50261, 
']106 বঢ][166 ০1 9. 01217, 


তাত আন্তৰিক প্ৰীতিতকৈও তেজ-মঙহৰ উদ্ভণ্ডালি ব| দেহ-পূজাৰ 
ভাগেই বেছি । সেইখিনিতেই সিবোৰৰ চঞ্চল মনোবৰঞ্জকত| তদুপৰি 
আট-হিছাপে চাবলৈ গ’লেও, তাত অতি কম বস্তুকেইহে পোৱা যাব। 
আগতে উনুকিয়াই অহা দৰে এই গল্পৰ নায়ক-নায়িকা ব| পৰিপাৰ্শ্বহ 
অসমীয়া জাতীয় জীৱন আৰু গীত-মাতৰ ওচৰ সীমাইদিও নাযায়। 
সকলে| ফালৰপৰাই গল্পবোৰত কৃত্ৰিমতা আৰু কৃত্ৰিমত| ৷ কৃত্ৰিমতাৰ 
পুজাই অসমীয়া গল্প-সাহিত্যৰ‘যেন ঘাই বিশেষত্ব । তাৰ যি বায়ুমণ্ডল, সি 
কোন দেশৰ লগত খাপ খাব, নাজানে| ৷ 

প্রায়বিলাৰ গল্পৰে আকৌ প্লট প্রায় অশৰীৰী। নায়ক-নায়িক| 
ব| ঠাইৰ নাম ইফাল-সিফাল হোৱাৰ বাহিৰে কিছুমান গল্পৰ যিব| 


অসন্তিত্বমাত্র প্লট থাকে, সিও একেই ৷ অনেক সময়ত বা আকেৌ| 
৭ 


৯৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
এই গল্পৰ প্রটবোৰ পুৰণি বঙল| কাকতৰ অস্পষ্ট ৰ৷ অসংস্কৃত 
প্রতিধ্বনিহে মাত্ৰ । 
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আমাৰ নিজৰ দেশত খাপ নোখোৱা বাবেই হ’বল| চৰিত্ৰবোৰৰ 
প্ৰকৃত হৃদয়গ্ৰাহিত| গুণটি প্রায়েই শূন্যৰ ঘৰত-_-আনফালে মনো- 
বিজ্ঞান, মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ, আট্ট, বাস্তৱবাদ, আধুনিক অকপটতাৰ 
নামত গল্প-লেখকে যিমানেই বৰাই কৰক লাগিলে। লেখকৰ ভৈন্বী- 
বাজী ব| ০০]01৮2.060, 10000-এ ৰচনাত বাস্তৱ জীৱনৰ প্রাণৰ 
বুৰবুৰণি ভুলিব নোৱাৰে ৷ 
কৃত্ৰিম গল্প-পুঞ্জৰ প্লট, সাজ-সভ্জ|, চৰিত্ৰ-সজ্জা, পৰিপাৰ্শ্ব নিণয় 
আপদিতে| লেখকসকলে অনাৱিঞ্কাৰশীলত| হেতুকে কিছুমান গতানুগতিক 
নিয়ম মানি চলে। কলেজৰ ডেকা কামিনীদৰ্শনৰ শ্রেনীতে হওক ব| 
ৰসায়ন-পাঠৰ শ্ৰেণীতে হওক, অধ্যাপকৰ বক্তৃতালৈ কাণসাৰ এৰি 
আনমন হৈ নন্দলাল বস্থৰ চিত্ৰৰ কৃশ৷ দেৱযানী-সদৃশ৷ লৱঙ্গলতিকাৰ 
প্রতি আকৃষ্ট হৈ ব’ল। সিদিনাৰপৰ| চলিল প্রেমৰ নান| অভিযান...... । 
ইপিনে পুজাৰ বন্ধত ঘৰলৈ বাওঁতে গাঁৱলীয়া গাভৰু ৰেণুমণিকাৰ 
যষৌৱন-প্রপঞ্চত কামিনীৰ ভাবপ্রৱণ মনটো লাগি ৰ’ল। কলেজীয়| 
কন্ধৱীয়ে অসংযভভাৱে শ্বেলী, বাইৰন, ব্ৰাউনিং আৰু চণ্ডীদাসৰ উদ্ধৃতি 
দি জাপে জাপে চিঠি লিখিলে--সকলোটি অথলে যাৰলৈকে অৱশ্যে । 
শেষত বিজুলীৰ আঘাতত উৱলি পৰা মাধৱীলতাৰ দৰে ভগ| মন লৈ 
স্ত্ৰী-হ্বলভ দুৰ্বলত| বুকুতে বান্ধি আধুনিক ডেকাদেও কলিকতালৈ 
গৈ বঙল| গল্পৰ কাম্যভূমি ইডেন কানন আদিত ব| ৰেল- 
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জাহাজত, এখন সঙন্তীয়| আপ-ঢটু-ডেট ছেনছেচনেল নভেল কিনি 
কবিৰ ভাও ল’লে। আনফালে কলেজীয়া ডেকা-গাভৰুৰ হৰ-গৌৰী 
বসতি’ হৈ গ’ল মিন্টাৰ নীৰদবৰণ দত্ত ই. এ. চি.ৰ লগত। সমাজৰ 
নিধাতিত| ৰেণুমণিকাৰ কাকণ্যপুৰ্ণ জীৱনৰ কথাও আবৰি-বিৱৰি শুনোৱ| 
পাবই । এনে ধৰণেই উৎকৃষ্ণ-অপকৃষ্ট সকলে| খাপৰ গল্পৰ কাহিনী- 
বস্তু গল্পৰ কাজাহঁতে আমাৰ আগত নিতোৌ-নভুন কৰি দ্েখুৱাবই 
লাগিছে। স্থানীয় কলেজৰ নীৰস সহ-শিক্ষা প্রদেশৰপৰ৷| দুদিন চাঞ্চল;য 
স্ুঞ্তি কৰি,গোট মৰ৷ ৰসৰে| উৎপাদন আটকীয়| কাৰ্য নহয়। অসমীয় 
সমাজত উপযুক্ত কামিনীৰ নিচিন| প্ৰকৃতি-গৰ্ভজাত মুতিমান 
উৎপাতৰ জন্ম হয় নে নহয় ক’ব নোৱাৰে|; কিন্তু গল্পবোৰত যি 
পৰিমাণে তেনেৰ স্থষ্ঠি হয়, বাস্তৱত সেই অনুপাতে অন্ততঃ একোে| নহয় 
বুলি আমাৰ বিশ্বাস। গল্প-লেখকসকলে নিজৰ কাৰণে ‘আপুনি 
আপোন মনে এখন কৃত্ৰিম সংসাৰ গঢ়ি লয়। এই কৃত্ৰিম সংসাৰ 
ওভতা-অরভাৱ মধ্যবিত্ত জীৱনত অৱশ্যে একেবাৰেই শূন্য নহয়। 
ছুই-এক আগ বঢ়| পৰিয়ালত জ্ঞান-গছৰ কোনে গোপনীয় ফলে| 
নিষিদ্ধ ফল হ’ব নোৱাৰে। বাৰে-ভচহু উপন্যাস আৰু আপচু 
হিন্দুস্থানী-বঙলা কথা-ছবিৰ হেঁচাত বাস্তৱ নহ’লেও কলেজীয়া ডেকা- 
গাভৰুৰ কল্পপাত গল্প-সাহিত্যৰ উপমেয় এখন কৃত্ৰিম সংসাৰে নিশ্চয় 
জনম লয়।. সেইখিনিতে নভূন গল্প-সাহিত্যৰ অৰ্থহীন মনোৰঞ্জনৰ গুৰি । 

অসমীয়া| গল্পৰ এই ৫৯%0.ঢ19:0 ব| ফুল-বাবুৱামি আৰু সেই 
হেতুকে উত্পন্ন হোৱা অসমীয়া| জীৱনৰ ফালে আওকাণ কৰ| 
স্বভাৱ শোভনীয় ব| কোনে| পকাৰে বাঞ্ছনীয় যেন নালাগে ।. 
সহজ সৰল জীৱনৰ এচকোটা হুমুনিয়াহত একোখন উপন্যাসৰ 
নহ’লেও, একোটি আখ্যায়িকাৰ যথেষ্ট সামগ্ৰী লুকাই আছে। অৱশ্যে 
তেনে হুমুনিয়াহক ৰূপ দিব পৰ| শক্তি আমাৰ, লেখকসকলত যেনে 
সন্দেহ কৰিব লগীয়| তাকে কৰিবলৈ কৰা চেফ্টাও বৰ ‘ভদ্ৰলোকোচিত’ 
বুলি ভাবিবলৈ টান কৃত্ৰিম সমাজৰ তেনে এটি স্বাভাৱিক লক্ষণ । 


মতৰ, '_ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


আৰু এশ বছৰৰ মূৰত বদি কোনোবাই অসমীয়| গল্পবোৰৰ মাজেদি 


বৰ্তমান অসমীয়| দৈনন্দিন জীৱনৰ এটি চিত্ৰ বিচাৰি উলিয়াবলৈ প্ৰয়াস. 


কৰে, তেন্তে তেওঁ এটি সিদ্ধান্তত উপনীত হ’বগৈ পাৰবে; কিন্তু সেই 
সিদ্ধান্ত যে আমূল ভ্ৰান্ত হ'ব, নক’লেও চলে। এই ভৱিষ্যত ভূল 
ধাৰণাৰ পৃষ্ঠপোষক লেখকসকলে এই কথা ভাবি নাচায়। এই প্রসঙ্গত 
টলন্টর আৰু পিছৰ আধুনিক ৰুচ লেখকসকলৰ দুঃখ-ক্লিষ্ট জন-গণ-ননৰ 
ৰক্ত-বঞ্জিত আখ্যাব্লিকা-সমূহইলৈ আডঙু,লিওৱ| সমীচীন হ’ব। কচ 
আখ্যান-সাহিত্য একাধাৰে জাতীয়তাৰ প্ৰতিৰূপ, দেশ-উন্নয়ন-আন্দোলনৰ 
প্রচাৰক আৰু শ্েষ্ঠ আৰ্ট । 

সহজ জীৱনত আকু দেশীয় সাহিত্য-চচ্চাত সোৱাদ নোপোৱাসকলৰ 
অন্তৰ্ত সাধাৰণতে অৱসাদ বা| 50৮0] :51শৌ87,1655-এ ঠাই পায়। এই 
বেমাৰৰ সাধাৰণ লক্ষণ, নৱ-অভিনৱত| আৰু বেয়া বা অধোগামী হ’লেও 
সলনি ভাল পোৱ৷ স্বভাৱ ৷ তাৰ প্রতিকাৰব টনিক-ৰূপে ডেকা লেখকে 
লিখাত নিজৰ খেয়াল আৰু চাঞ্চল্য সুপ্তি কৰাৰ প্ৰবৃত্তিক সজাগ কৰি 
ৰাখে। তদুপৰি, বিবিধ নস্তুনৰ অপৰিপক্ন সোৱাদ পোৱ| চঞ্চল ডেক| 
মনত যাৱতীয় ৰীতি-নীতিৰ বিৰুদ্ধে গৈ সাধাৰণ লোকৰ মনত ডাঙৰ 
বোলোৱ৷ স্পৃুহাটোও অস্বাভাৱিক বস্তু নহয়। 

সাধাৰণ খাপৰ গল্পত ভাৰ আৰু প্লট যেনেকৈ মাত্ৰ উল্তণ্ডালিৰ 
পৰিচায়ক ব| অতি ক্ষীণ, তাৰ প্রকাশৰ ভাষাও ঠিক তেনে ৷ কাৰণ, 
ভাষা সদায় ভাবধাৰৰ অনুগামী । ভাবৰ সমৃদ্ধিয়ে ভাষাশৈলী ব| 
ন্টাইলকে| সমৃদ্ধ কৰে। নিজৰ মনতে যাৰ প্রথমতে কোনে| এট| 
কথা পৰিঞ্চাৰ নহয়, তেওঁ আনৰ ওচৰত সেইটে| ধাৰণা৷ প্রকাশ কৰে 
কেনেকৈ ? গতিকেই আমাৰ গল্পৰ গ্লটবোৰ ধযনে কৃত্ৰিম আৰু চৰিত্ৰ- 
অঙন্ধন যেনে অম্পফষ্ট আৰু চেফ্টাশুন্য, তাৰ প্রকাশ-ভঙ্গিমাও তেনে 
কত্ৰিম। অনাৱশ্যকীয় * ঠাইতে| বিদেশী শব্দৰ বহ ৰচনাৰ এটা 
অভ্যাস লক্ষ্য ‘কৰিব পাৰি। ইও গল্প-লেখকসকলৰ পৰমুখাপেন্ষিতাৰে 
চিন ৷ ভাষ| বিষয়ত উদাৰপন্থা হ’ব লাগে, কিন্তু ভাল-বেয়| বিচাৰ 


অসমীয়| গল্প-মাহিত্য আৰু আট = (১, 
নকৰি কেৱল চকচকীয়াটোকৈে ভাল পোৱা পন্থাৰ কোনে৷ সুস্থ 
গুণ নাই। 
আধুনিক দুই-এজন ডেকাই হয়তে| আনৰ প্রভাৱৰ ভিতৰেদিয়েই 
গল্প লিখাৰ আটটো অন্ততঃ বুজিবলৈ চেফ্ট৷ কৰিছে। কিন্তু বাকী 
দুই-চাৰিজনে কেঁতুৰিয়ে আদ| বোলাবলৈ যোৱ| দৰে, মাত্ৰ দেখাক 
দেখি লিখাৰ বাহিৰে বেছিলৈ সোমাবলৈ চেফ্ট৷ কৰা| নাই । যশঃপ্রাৰ্থীৰ 
যশৰ থাপন| পাতিবলৈ স্থূলভ প্রেম-কাহিনীৰ বাস্তৱত অভাৱ হ’লেও 
পুৰণি বঙলা কাকতৰ পাতত হোৱ| নাই । অনেকখিনি গল্প পঢ়াতকৈ 
হয়তে| বাতৰি কাকতৰ পিঠিৰ আইন-আদলতৰ বিৱৰণ পঢ়াই ভাল। 
কাৰণ, এই দুই শ্ৰেণীতে আট'ৰ জোখ সমানেই হ’ব। আন কিছুমান 
গল্প আছে, সিবোৰ পঢ়াতকৈ কাপোৰত লগ| বন-গুটি গুচালেও এট| 
কামৰ লগৰ কাম হয়। গল্প-সাহিত্যৰ এই বেমেজালিৰ ঘাই কাৰণ 
দুট| বুলিব পাৰি । প্রথমতে, চঞ্চলমন| ডেকাৰ নত্ুনত্ববাদ আকু যুগান্তৰ 
প্ৰৱৰ্তনৰ চেন্ত৷ ( একপ্ৰকাৰ 12077020]13.517] ) ; দ্বিতীয়তে, আজি 
হুটা গল্প লিখি ‘নাম কৰি’ কাইলে নোহোৱ| হ’বলৈ হোৱ| যশঃপ্ৰাৰ্থী- 
সকলৰ যশো৷-ম্ৃগয়া। আলোচনী কাকতৰ সম্পাদকে হয়তো খাবলৈ 
নোপোৱ| আলোচনীৰ মুখত এনে টোপ নিদিও নোৱাৰে ৷ 

যিসকলে ‘জ্নাধুনিক’ আৰু ০:87] হ’বলৈ গৈ ৰুচিৰ বলি দি 
একপ্ৰকাৰ 2০০%1.817]-অত পৰিণত হৈছে, ৰিয়েলিজম্‌ ব| বাস্তৱ- 
বাদৰ নামত থব-কাছুটি হেৰুৱাইছে, মনস্তত্ব বিশ্লেষণ কৰিবলৈ গৈ নিজৰ 
মনটোৰ বিকাৰ ঘটাইছে, সেইসকলক বেছি নোকোৱাই মঙ্গল ।. 
আধুনিকতাৰ সম্বন্ধে আধুনিল্ঞসকলৰ বাহিৰে আনৰ মাত মাতিবৰ সাধ্য 
নাই! কিন্তু সংযম আৰু স্বূৰুচি এদিনৰ নহৈ চিৰকালৰ আদৰৰ 
সামগ্ৰী । আধুনিকতা| পোৌৰাণিকতাত পৰিণত হ’লেও, সংযম-স্ৃৰুচি 
নিতৌ-নভুন হৈ থাকিব। আধুনিক বাস্তৱবাদৰ সপক্ষে-বিপক্ষে 
বহুতখিনিকেই ক’ব পাৰি। বাস্তৱক স্নন্দৰকৈ প্রতিচিত্ৰিত কৰিব পৰাই 
আট'ৰ চৰম উদ্দেশ্য। কিন্তু কোডাকেৰে কুব্বসৰ ফটে| লোৱ৷ ব| 


১০২ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


কুক্াূপৰ পৈশাচিক বশস্থ| গোৱা আটৰ চাৰি সীমাৰ ভিতৰত সোমোৱাটো 
আৰ্ট' আৰু আচটিন্টৰ অৱমানন| হয়। পদুলি-মুখৰ আমগছজোপাৰ 
এট| হুবহু ফটে| আট/ নহয়; কিন্তু যিজনে লেখনীৰ সহায়েৰে 
আমগছজোপাকে উপলক্ষ্য ব| পটভূমি কৰি আকাশৰ বেলিৰ 
কিৰণৰ ফাকুখেল দেখুৱাব পাৰে, সেই খেলৰ ভিতৰেদি ‘কোনোবা অজান৷ 
অন্ধপ’ৰ ৰূপৰ বিচিত্ৰ ছিটিকনি টুকি ল’ব পাৰে, তেৱেঁই প্রকৃষ্ণ আচিন্ট 
ব| শিল্প ৷ আটে এই ধূলি-মাকটিৰ সংসাৰৰপৰ| আমাক এক আলোক- 
ময় উন্নত ৰাজ্যলৈ খন্তেক পৰৰ কাৰণে হ’লেও লৈ যায়। আমগছৰ 
গাত ওলমি থক| আমৰলি পকৰৱাৰ বাহটো ফটোত দেখিলে হয়তে৷ 
আমৰলিয়ে কামুৰিলেযে চেকচেকায়, এনে এটা কথাহে মনলৈ আহিব। 
কিন্তু শ্ৰেষ্ঠ শিল্পীৰ হাতৰ চিত্ৰত সিয়ে আকৌ৷ পৃথিৱীৰ ‘আথানি-আবানি’ৰ 
উপকথা-ৰূপে দূৰণিৰ ৰঙচুৱা মেঘৰ বোলৰ সমুখত থিয় হৈ ত্ৰিতাপক্লিফ্ট 
সংসাৰৰ সংসাৰ-ভাগৰৰ পিছৰ আধ্যাত্মিক স্থখ একণৰ ধাৰণ| সূচাই 
দিব। 

আট, কাব্য, সাহিত্যত এনে এটি নৈতিক ছাট ( [0072 2.08 
০07122.1 1268.140.2 ) পাঠক ব| ৰস-উপাসকৰ প্রায় অজ্ঞাতসাৰেই 
দিব পৰাতে মহৎ শিল্পী, কবি, আৰু কাব্য-সাধকৰ পৰিচয় । = ১৮৮২৪ 10 
০০%.০০৪.] 2৮৮, নিজকে ৰং-ৰূপহৰ লাচতে আৰ কৰি ৰাখি লয়লাসে 
ৰসিকৰ অন্তৰত সোমাই তাত এটি মূল্যৱান শিক্ষাৰ সাচ থৈ আহিব 
পৰাতেই সূন্দম কলা-কুশলতাৰ চিনাকি উপলব্ধ হয়। হীন, নীচ, কুক্ধূপক 
,; এফালে আৰু উদাৰ, মহান স্মূন্দৰক আনফালে চিত্ৰিত কৰি সত্য-শিৱ- 
স্থন্দৰৰ জয়োল্লাস মুখৰিত কৰিয়েই আছে৷ মানৱৰ চৰম উপকাৰ সাধে। 
নিজৰ লাহ-বিলাহতেই আট'ৰ চৰম পৰিণতি নহয়। এনে অবাঙ:- 
মনসোগোচৰ ‘পুণানন্দ-সমুদ্ৰ’ৰ ৰস-উপলব্ধিৰ অপূৰ্ব শিহৰণকণেই সবৌচ্চ 
কলাৰ ধ্যান, জ্ঞান, কামনা, বাসন| | 

জন বয়াৰৰ উপন্যাস ‘]"]]2 120০৮ ০৮ 2, ].16"-ৰ ইংৰাজ। অনুবাদৰ 
পাতনিত আন এজন আধুনিক পটু ওপন্যাসিক হল কেইনিয়ে লিখিছে,--- 


অসমীয়| গল্প-সাহিত্য আৰু আট ডি 8 


‘ন্তেকীয়| একোটা বাহ ৰূপৰ সীম| গচকাই সাধাৰণ ঘটনাৱলীৰ বাহ্যিক 
ক্ূন্ন অতিক্ৰম কৰি আমাক উচ্চতৰলৈ বাট দেখুৱাই নিয়া| আৰু জীৱনৰ 
বুকুত লুকাই থক| সত্যৰ সাৰভাগ প্রদর্শন কৰাই, মোৰ বিবেচনাত, 
মহীয়ান কলাৰ উদ্দেশ্য ৮ * সঁচাকৈয়ে প্রক্ুতত| বা বাস্তৱতাৰ শিৰত 
সত্যৰ ঠাই । সেই সত্যৰ স্মন্দৰ আৰু মঙ্গলময় বূপেইহে আট'ৰ লক্ষ্য 
হোৱা উচিত । 

এটি নিৰ্দিষ্ট কলা-স্বৰূপেও গল্পত অনেকখিনি সৌন্দৰ্যব্যাপ্ত নিপুণতাৰ 
আৱশ্যক হয় মানৱ সভ্যতাৰ ফেঁহুজালিৰেপৰ৷ গছ-লতাৰে হওক, গৰু- 
পহুৰে হওক ব| মানুহৰে হওক, আখ্যায়িকা৷ এটি সমাজৰ প্ৰিয় বস্তু৷ 
আধুনিক গল্প এই বিধৰ কল্পন৷-তৃষ্ণাৰে এটি নতুন পৰিণতি। জগতৰ 
সকলে| আগ শাৰীৰ সাহিত্যতে ই এটি স্পষ্ট অৱয়ৱ গঢ়ি তুলিছে। 
নান| আন্দোলন-আলোচনাৰ মাজেদি সাহিত্য এই অঙ্গ পুৰঠ হ’ব 
লাগিছে । মহাৰাণীৰ দিনৰ তিনিখণ্ডকৈ প্রকাশ হোৱ৷ উপন্যাসৰ 
ঠাইত এই সংক্ষিপ্ততাৰ যুগত চুটি উপন্যাস আৰু তাতোকৈও চুটি গল্পৰ 
আদৰ-সমাদৰ বাঢ়িছে। কাৰণ বেলেগ হ’লেও, আমাৰ দেশতে গল্পই 
আন শ্ণীৰ সাহিত্যতকৈ সৰহ পাঠক দাবী কৰিব পাৰে। সিমানতো আন 
দেশীয় সাহিত্যৰ নিচিনাকৈ আমাৰ সাহিত্যত গল্পৰ প্রতিভাৰ বিকাশ 
হোৱ| নাই। ই এটা! কঠিন কল| । অনেক ভাল ওপন্যাসিকে হয়তে] 
গল্ল লিখি কৃতকাধ হ’ব নোৱাৰিব ৷ মহাকাব্য আৰু খণ্ডকাব্যৰ যি প্ৰভেদ, 
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১০৪ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


এখন পূৰ্ণাৱরৱর নাটক আৰু আধুনিক একাঙ্কিকাৰ যি পাৰ্থক্য, চিনেমাৰ 
দৃশ্যাৱলী আৰু খনীয়া কটোৰ যেনে বিভিন্নতা, উপন্যাস আৰু চুটি গল্পৰ 
মাজিতো| তেনে প্রভেদ । শব্দৰ ওপৰত শব্দ, বাক্যৰ ওপৰত বাক্য 
জাপি, বিৱৰণৰ পিছত বিৱৰণ জুটি দিও ওঁপন্যাসিকে নিজৰ উদ্দেশ্য 
অবিচলিত কৰি ৰাখিব পাৰে । চুটি গল্পত চৰিত্ৰৰ ক্ৰমবিকাশৰ কাৰণে 
ঠাই নাই। ঘটনাৱলীৰ এটি মাত্ৰ স্নেপ--তাৰ ভিতৰতে চৰিত্ৰৰ এটি 
চক|-মক| ছায়|, বদি থাকে বেক্‌এাউণ্ডৰ এট আভাস, লেখকৰ প্রকাশ 
কৰিব লগীয়| কোনে৷ ভাব-ধাৰণ|, সকলোটি সৃমাই দিব লাগিব৷ বাহিৰ| 
কথাৰ কাৰণে চুটি গল্পত ঠাই নাই। প্রাকৃতিক বিৱৰণ ব| বহল 
কথোপকথনে গল্পৰ সোৌন্দৰ্ব বঢ়োৱাতকৈ টুওৱাৰহে সম্ভাৱনা অধিক। 
নুঠতে, গল্পৰ কাৰণে সূন্দমদৰ্শী শিল্পী লাগে। বৰ্তমান অসমীয়া সাহিত্যয়ে| 
তাকেই বিচাৰে । 


+ কবিতা৷ কুঞ্জ 

অসমীয়| সাহিত্যৰ পৰিচিত বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা৷ আৰু লঙ্গেশ্বৰ শৰ্ম| 
দেৱে তিনি বছৰৰ আগতেই ‘কৰিতা-কুঞ্জঃ নঃমৰ কেইটিমান বাছক-* 
বনীয়| কবিতাৰ এটি পুঞ্জ সঙ্কলন কৰে। “কৰিতা-কুঞ্জ”ৰ কবিতাবিলাক 
কম-বেছি যোৱ| কুৰি বছৰৰ ভিতৰত ৰচিত হোৱ|৷ ৷ শৰ্মা আৰু 
বৰুৱাদেৱৰ নিপুণ বাছনিৰ ৰং চৰাইছে বিশ্ব বিদ্তালয়ৰ দুগৰাকী বিশিষ্ট = 
খ্যাতনাম৷ অধ্যাপকৰ পাতনি আৰু আদৰণিয়ে । 

পাতনিত অধ্যাপক স্নুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়দেৱে অসমীয়া সাহিত্য- 
এশ্ব্বলৈ শদ্ধ৷ আৰু সহানুভূতি প্রকাশ কৰি কৈছে,- ‘অসমীয়া ভাষা| 
মোৰ মাতৃভাষ৷ বঙলাৰ ভনী ৷’ অসমীয়া আৰু বডল| সাহিত্যৰ বত মান 
গতি নিৰীক্ষণ কৰিয়েই বোধ কৰে| এইআষাৰ কথ| কোৱ| হৈছিল। 
বত‘মান ‘বঙলাৰ কাষত অসমীয়৷ অলপ নিষ্পভ' হ’লেও ‘স্বে মহিন্নি’ 
প্রতিষ্ঠিত অসমীয়| সাহিত্যৰ পৌৰাতনিক যুগ বঙল| সাহিত্যৰ তাৰ 
সম-সময় নিশ্চয় অধিক নিষ্পভ বুলি ক’ব নোৱাৰি। নিচলী হ’লেও 
আমাৰ বাহক ভনী নোবোলে ৷ অৱশ্যে ‘ভনী’ শব্দ ষেন সাধাৰণ ‘ভৰ 
জ্ঞানতহে আদ্ধেয় অধ্যাপকদেৱৰ দ্বাৰ৷ ব্যৱহৃত হৈছে; পিছৰ বাক্যত 
‘প্ৰতিভাশালী ভনী আৰু নিজৰ ওচৰ-চুবুৰীয়| বঙল| ভাষা’ বোলাত 
আমাৰ অৰ্থ সম্বন্ধে এই সন্দেহ সঁচ| যেন লাগে। অধ্যাপক ডাঙৰীয়াই 
কয়, ‘কবিত|-কুঞ্জ’ৰ ‘কবিতাবিলাকৰ বস্তু আৰু ঠাচ অসমীয়া, কিন্তু 
অন্তনিহিত ভাব, উদ্দেশ্য আৰু দৰ্শন-ভঙ্গী আধুনিক, আন্তৰ্জাতিক", 
কাৰণ, কবিতাই সময়-পখিলাৰো৷ আগে আগে উৰিব পাৰে--বিজ্ঞানৰ 
আৱিষ্কাৰ কবিতাই আগতে কিৰ| টেলিভিজনৰ সহায়েৰে দেখা পায়; 
আন্তৰ্জাতিকতা বা বিশ্ব-জনীনত| কৰিতাৰ আকাঙ্ক্ষা-- 

()]]2 .1300., 072 ] 5 01762 21577 
ছিো[]0[ 0116 180740}{[ 0]সঘছ)]]12 2সণ2ো।[ 
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‘আহিবনে সিদিন’” গীতটিত স্মৃতিব্যঞ্জকত| ( ]!7162] ০1677.) 
আছে। আন কেইবাটিও কবিতাতে| ব্যক্তিগত উপাদান ( }>61950702] 
212177027) নোহোৱ| নহযর । 

‘আদৰণি’-লিখোঁত| অধ্যাপক বেণীমাধৱ বৰুৱাৰ মতে অসমৰ বুৰঞ্জী- 
সমূহ অসমীয় সাহিত্যৰ গদ্তা-বচনাৰ বৃহৎ ভাণ্ডাৰ আৰু ভট্টদেৱৰ ‘কথা 
গীতা’ ‘এই সাহিত্যৰ কাব্য-প্রতিভাৰ ডাঙৰ নিদৰ্শন ৷’ 


‘কৰিভা-কুঞ্জ'ৰ পোনতে সাহিত্যৰথা বেজবকৱ| ডাঙৰীয়াৰ ‘কদম- _ 


কলিৰ’পৰ| ‘কৰিত|’ পদ্তাটি দিয়| ৰুচিৰ কাম হৈছে ।  কবিতাটিৰ উধৰপৰ| 
মূধলৈকে অনেক সন্কেত-মূলক চিত্ৰ লুকাই আছে। পঢ়াৰ লগে লগেই 
আমি ‘বিজুলীৰ চকামক| নিমিয পোহৰ, ৰূপহীৰ ‘লাজেৰে তিওৱ| গাল’, 
‘অনাভ্ৰাত কেতেকীৰ সোণোৱালী ৰেণু’'ৰ বাহ্যিক সেন্দৰ্ষত মুগ্ধ হৈ 
সিবোৰৰ অন্তৰত সোমাব খোজেঁ।তেই বীণৰ ‘গুণ? ‘সবগী শিশুৰ 
আধাফুটা আধা মাতে’ আৰু ‘ৰুন্দাবন মতলীয়া ক’লীয়াৰ বেণুৱে’ কাণত 
এক্যতান-বাদনৰ স্ুঞ্টি কৰে; ‘শোকৰ সঙ্গীত’, ব‘বুকুফট| যাতনা’ 
কল্পনাময়ী কবিতাৰ সৌন্দৰ্য-বঞ্জিত হৈ চিঞৰ মাৰি উঠে-_‘0৮0; 
5 ০6০60656 507825 276 07056 72.0; 1059]] 0} 5৯.00651 
1800028120,2 হাঁহি যেনে সুন্দৰ, কান্দোনে| তেনে ধুনীয়া । অৱশ্যে, 
কৰিয়ে প্ৰত্যেকটি ছবিকে অলপ বহুলাই মেলি ধৰ৷ হলে পাঠকৰ কল্পনাক 
সহায় কৰ| হ’লহেঁতেন । 
বেজবকৰৱ| ডাঙৰীয়াৰ এই কবৰিতাটিক কৰিতাৰ সংজ্ঞা বুলি আন 
এগৰাকী সাহিত্যৰথী গোহঁই বৰুৱাৰ ৰচিত ‘কবিতা’ক কবিতাৰ আন 
প্রকাৰৰ এটি সংজ্ঞা বুলিব পাৰি। বেজবৰুৱাই বাস্তৱৰ সৌন্দৰ্যক বেছি 
বহলাই দেখুৱাইছে, পদ্মনাথ গোহহঁ৷ঞি বৰুৱা ডাঙৰীয়াই কল্পন৷ 
কথাটোত অধিক ভৰ দিছে। বনকুৱাদেৱৰ মতে 
' সপোন ৰাজ্যৰ এই সৌন্দধ আকৰ, 
কৰিয়ে পিন্ধায় সাজ তাৰে জগতৰ ৷ 


কবিতা-কুঞ্জ ষ ১ ৭ 
কবিতাৰ ভিতৰেদি জড় জগতে কথা কয়, মিলনৰ সৌন্দৰ্য বাঢ়ে, 
থঘিৰহৰ ব| নিৰাশাৰ উপশম হয়। 

চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাদেৱৰ ‘মাধুৰী’ কবিতাটিতে| কেইবাখনিও 
স্থন্দৰ চিত্র বেজবৰুৱাৰ কবিতাটিৰ দৰে থুপাই থোৱা হৈছে। ইয়াত 
‘প্ৰতিমাৰ’ নিখু ত খনিকৰে নৱ-যৌৱনৰ আৱেগ সানি যি-কেইটি পুতল৷| 
আমাৰ আগত নাচিবলৈ এৰি দিছে, তাক দেখি আমাৰ হৈছে 


ইহেৌৱৰেইনে কান্দোকৈ 
চল্চলীয়| চকুটি । 


কবিয়ে আধা ফুল| কলিৰ নিচিন| পূৰ্ণাঙ্গ নোহোৱা যৌৱনৰ মাধুৰীৰ 
ছবি চাই পানী-মিঠৈ হাতত লওঁতেই মনত পৰিল “‘কুমাৰ-সম্ভৱ'ৰ 
এটি পূৰ্বৰাগৰ ছবি-- 

তং বীক্ষ্য ৱেপথুমতী সৰসাদ্দযগিিনিক্ষেপণায় পদমুদ্ধ.তমৰ্পয়ন্তী। 

মাৰ্গাচলৱ্যতিকৰাকুলিতেৱ সিন্ধুঃ শৈলাধিৰাজতনয়| ন যুষৌ৷ ন তস্থৌ। 
-=পাৰ্বতীয়ে কঠোৰ তপ কৰি, মহাদেৱক চকুৰ আগত প্েেমিকৰূপে 
পায়ে|, লাজ-ভয়েৰে পিছলৈ এখোজ দি আন খোজ পেলাবলৈ পাহৰি 
গৈছে ৷ এনে সত্য-সৌন্দৰ্য:পিপাস্থ কৰিয়েই ‘সৌন্দৰ্য'-শীৰ্ষক কৰিত| 
কেইফকিত উন্মত্তৰ দৰে ঘূৰি, কত'‘ব্যৰ কথালৈ আওহেল| কৰি 
ভাবিছে--'স্তুন্দৰৰ আৰাধন| জীৱনৰ খেল ।॥* ]"]]15 স.০৮]10 19 3, 


50222 30770. 2]] 105 17167} 20]0| ত্ষ্্ঠ00]168}। 20:6 2,০৮০1.5. 


কিন্তু এই মঞ্চত সৌন্দৰ্য-সেৱা শেষ কৰি অঁতোৱাৰ পিছত আকাঙ্খাৰ 


বস্তু থাকে এটি এহেলিক্লা--"অভিনয় হন্তে ঘোৰ কাল যৱনিক৷’--এই 
ৰহস্থাবাদ ব| 700য500190} এৰাই আৰু আমি ভৱিষ্যতৰ গৰ্ভলৈ 
চকু দিব নোৱাৰে । 

‘অতীতক যোৱাহে পাহৰি” কৰিতাত কবি যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাদেৱে _ 
নৈৰাষশ্যববাদৰ এডাল তীাৰত টুং ঢুংকৈ হাত বুলাইছে। তেৱেঁ। কৈছে--- 
[1.60 006 062.0. })2.5[1001%া118. 862.0,’ কিন্তু তেওঁৰ মন্তবাৰ 
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ত ন জল 
উদ্দেশ্যৰ মূলতে বুজে সংসাবৰ স্থুখৰ মধুৰ বাঁহীৰ তানৰ সৌন্দৰ্য 
দূৰতেহে, ওচৰত সি প্রাণ-শূহ্য, স্তুখ-আৰাধনাই প্ৰতিমা-পূজাৰ দৰে 
কোনে| সত্য ফল দিব নোৱাৰে । গতিকে কৰিয়ে একেটি দীঘল 
হুমুনিয়াহ কাঢ়ি কৰ্মযোগৰ আশাত নিবাশাৰ ছ'| পেলাই কৈছে,-_ 


সময়ৰ প্ৰতিশোধ-_কোনে বাধ| দিব 
জগতত অকলসশৰীয়৷, 

বাওক উটি যেনি তেনি সেঁ|তৰ লগত 
মেলি দিয়। নাও নাৱবীয়৷ । 


‘অতীতক নেযাবঁ| পাহৰি’ বুলি কবিয়ে ‘অতীতক যোৱাহে পাহৰি’ 
কথাষাৰ লুটিয়াই এটি কবিত| লিখিছে বুলিও, সিও আন এটি দীঘল 
হুমুনিয়াহহে । 


সন্ধিয়াৰ আকাশৰ সক তৰাটিৰ 
সাদৰবৰ শেষ আৱাহন 


শুনি কবিয়ে ‘জীৱনৰ খেল৷” শেষ কৰিছে যদিও, সেউজীয়৷ 
প্রকৃতিৰ কোমল কোলাতে ‘আশ৷-নিৰাশাৰ ৰেখ বুকুৰ মাজত আঁকি 
লই অকলে আপুনি’ সংসাৰৰ স্তৃখ-দুখৰ গান শুন৷| বাবেই তেওঁ সেই 
সংসাৰৰে প্ৰিয়জনক অনুৰোধ কৰিব লগীয়া হৈছে--‘অতীতক নেযাৰঁ| 
পাহৰি ৷” এই বিষাদ-স্থৰ তাৰ মাজৰ নিবাশ-হেন্দোলনিতে মাৰ 
বাওঁ যাওঁ হৈছে;-_ 
বাহুতোলা| মৰণৰ শেষ আলিঙ্গনে 
চিন চাব নাৰাখে সমূলি | 

"শেৱালিৰ কবি ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ ‘স্ন্শ্দৰ’ কবিতাটি এটি ব্যৰ্থ 
প্ৰেমৰ নিৰাশ হুমুনিয়াহ । কবি সোন্দর্ধত মুগ্ধ হয়, কিন্তু ক’ব 
নোৱাৰে স্থন্দৰ কি-- 


কৰিতা-কুণ্জ ৮ ১): 
ভুমি কোন কাননের ফুল 
$ তুমি কোন গগণের তাৱ| ? ( ৰবীন্দ্ৰনাথ ) 
সেই সৌন্দৰ্বৰ কাষ চাপোতেই 
আলোকে মোৱর চক্ষু ঢু’টি 
মুগ্ধ হয়ে উঠল ফুটি । (ৰবীন্দ্ৰনাথ ) 


কিন্তু কি হ’ব ? প্ৰিয় স্নন্দৰ হঠাতে অতৰি গ’ল, কবিৰ আচৰিত = = 


যেন লাগে, 


ইন্দৰ ৰচনাৰ ঠাচ। নিৰাশাৰ কাৰণে সকলে| বস্তুৱেই হয় নৈৰাশ্যৰ 
প্রতিমুতি-_ 
ভাবে। কেতিয়াবা ফুলিছে গোলাপ 
কাৰ তেজেৰেনে। ৰাঙলী হই, 
কোন প্ৰেমিকৰ ব্যথিত হিয়াৰ 
নিৰাশ প্রেমৰ চানেকি লই। ( ওমৰ-ভীৰ্থ ) 
কবিয়ে নিজক আশ্বাস দিয়ে- ‘যদিও সপোন তেওতে| আপোন ।’ 
তেওঁৰ আশ।--তেওঁৰ হৃদয়ৰ কঁপনিয়ে স্ত্ন্দৰ’ৰ হিয়াতো কঁপনি 
তুলিব তথাপিও, নোৱাৰে যদি ?-= 
পৰিলে পাৰক 
নাই নোৱাৰিলে ৃ 
, মনোমন্দিৰত পুজিম শিৱ । 
সঁচায়, এই শিৱই সত্য; সিয়ে আকেৌ৷ স্মূন্দৰ বৰকাকতাদেৱৰ 
বিশ্ব-হৰণ’ৰ বৰ্ণনাটি ‘জুন্দৰ’ কৰিতাটিৰ কথাৰ মাজ খাপ বুলি ক’ব 
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পাৰি । কোনোব| হৃদয়ৰ বাঞ্ছচিতজনক পোৱাৰ আগতে কৰিব কাৰণে 
বিশ্বৰ-সৌন্দ্ব একে-থূ্‌প হৈ আনন্দ যোগাইছিল। কিন্তু সেই প্ৰিয়জনু 
কাষ পোৱাত বিশ্ব শুদ| হৈ গ’ল, যেন বিশ্বময় মদিৰ৷ একেটি কেন্দ্রতে 
গোট খালেহি । এই স্বৰ অসমীয়| স্বভাৱ-কবিৰ অচিনাকি নহয়-_ 

নামৰে| আছিলে| ঘাই মোৰ বান্ধৈ এ 

নামে| পাহৰিলে| গীতে| পাহৰিলে৷ 

তোমাৰে লগকে পাই ৷ ( বনগীত ) 


কবিয়ে কিজানি হীহিমুখেই বান্ধৈ'ক গালি পাৰিছে,_ 
কৰিল| বিৰাট বিশ্ব হৰণ, 
আৰু কি প্ৰাণত সর ! 


চন্দ্ৰধৰ বৰুৱ| সাহিত্যবত্নদেৱৰ ‘স্মৃতি, এটি জীৱন্ত পুৰণি ছবি! 
প্ৰথম যৌৱনৰ লগৰীৰ স্মৃতি আহি কবিক আৱৰি ধৰিছে। কবিৰ, 
লেখনী নিপুণ, গতিকে চিত্র পৰিপাটি । স্মৃতি আমি বাদ দিব 
নোৱাৰে ।,-_ 
স্থখে দুখে জীৱনৰ ফুৰে পাছে পাছে 
অতীতৰ মধুৰ সপোন । -_( যতীন্দ্ৰনাথ }, 
গতিকেই 
“ নোৱাৰিলে পাহৰিৰ অতীতৰ স্মৃতি সেই, 
কিব| দেখে৷ ভাল পাওঁ ভাবি থাকি অকলৈ '‘‘ 
‘’‘য’তে আছ৷ থাকঁ৷ ভালে কৰে। অভিলাষ এই । 


কেনে পৱিত্ৰ ভাব ! 

আনন্দচন্দ্ৰ আগৰাৱালাদেৱৰ ‘বলম’ আন এটি স্মৃতিৰ কবিতা৷ ৷ 
ইয়াৰ ভাব-ভাষাৰ লগত ইংৰাজ কবি ৱড'ছৱৰ্থৰ ‘১৯৮০৮ 
[ক 6৮151020%, = ]স3.[0176 3.00. 016 1206৮ আৰু ‘"['11]121]7 


কবিতা-কুঞ্জ _ কত 


£.০]2০%" বিজাই চাব পাৰি। ৱৰ্ড'ছৱৰ্থৰ দৰেই অমমীয়| কবিয়ে বলম 
নৈৰপৰ| এটি নীতি শিক্চিবলৈ প্রয়াস বিচাৰিছে,-= 
তোমাৰে নিচিন| নই, 
আমাৰে| জীৱন-নই, ৰ 
জগতৰ হিত সাধি পাৰিবনে চলিব ? 
দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্মাদেৱে ‘মৰণ’ কবিতাটিৰ ভিতৰেদ্দি 80260 ০ 
০07.527"ছ2.0101]71 01 180.2.002%" ব| বস্রৰ-সংৰক্ষণ বাদ নীতি দাঙি 
ধৰিছে। আমাৰ শৰীৰৰ পাচ মহাভূতৰ উপাদানবোৰ 
হ’ব পাৰে ৰূপান্তৰ চকুৰে নেদেখ! 
সেই বুলি ক’তে| নেহেৰায় । 
] গে1201226 0206 [ ০৪721200 016. 


( শ্ৰেলীৰ ]]16 01000’ ) 


কৰ্মফলৱাদ ব| জন্মান্তৰৰাদৰ নিদৰ্শন এটি দেখুৱাইছে ‘সন্ধিয়াৰ 
হইব ৰ কবি নলিনীবাল| দেৱীৰ ‘পৰম তৃষ্ণাণ্ই। লেখিকাৰ ৰচন| সৰল, 
অথচ ভাবৰ গতিও অতি সহজ ।-= 
ভোগতেই মানুহৰ তৃপিতি পলোৱ| হ'লে 
| বাসনাও নোৱাৰে থাকিব; 
মানুহৰ বাসনাৰ সমাধি-শয়ন হ’লে 
জীৱন-মৰণে| নেথাকিব ! 
খ্ৰীষ্টান কবিয়েও এই জন্মান্তৰৰাদৰ সন্দেহৰ হাত সাৰিব পৰা 
নাই, যবদিচ এনে কথ| ডাঠি বিশ্বাস কৰিব নোৱাৰে ব| নকৰে;-- 
(080.121 15 206 32 91662]) 200... 101:82101118 ; 
'][]]6 900] 1]+2.6 71528 ছদ্ষ1|[]] ঘ.৪১) 0100 111[2%9 912.7", 
চা20]} ])9.0. 51962ত]212 19 ৪6117. 
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১১২ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
কবিৰ সেন্দৰ্য-তৃষ্ণ| ‘স্মুখ-আশা| পৰম পদৰ, ৰূপ-তৃষ্ণ| চিৰ স্থন্দৰব’ । 
অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰীদেৱৰ ‘ভুমি’ কবিতাৰ ভাব গভীৰ; ভাষ৷ 

জটিল, কাৰণ, জক্‌মকীয়| । কৰিয়ে ‘ভুমি’ক বিচাৰি ব্যাকুল হৈ পৰিছে। 
" জগতৰ সকলে| সৌন্মৰ্ব ব| মাধুৰীৰ ভিতৰেদিয়েই তেওঁ সেই সত্য শিৱ 
স্বন্দৰজনৰ কাষ চাপে চাপে কৰে, অথচ সিজন ধৰ| নপৰে ।|-- 

কিয় মোক হেল| কৰি 

কোন কি দ্ৰেশত পৰি 

কি স্থখেৰে আছ! হেব| স্থূন্সৰ অমৰ ? 


এই লীলাময়ৰ ৰঙ্গমঞ্চ গোটেই সংসাৰে, তেওঁৰ প্ৰেমপুণ্যময় খেলাও তথা৷ 
অসীম ৷ কবিতাটি চৌধুৰীদেৱৰ ‘ভূমি’ পুথিৰপৰ| উদ্ধত। 

‘নিৰ্মালি’ৰ কবি সূৰ্যকুমাৰ ভূঞাদেৱৰ ‘আপোন স্থৰ’তে| এনে এটি 
সত্য-শিৱ-স্বূন্দৰৰ কাৰণে অনন্ত হাবিয়াহৰ স্থুৰ বাজি উঠিছে। কৰিতাৰ 
ভাব অতি ওখ খাপৰ । কবিয়ে গায় বিশাল বিশ্বৰ বহুমুখী সৌন্দৰ্ষৰ 
গৰিম| ভৰ| গান । কতই স্থপতিৰ বহস্য বিচাৰি তাৰ অন্ত পোৱা নাই। 
সংসাৰৰ সকলে| সৌন্দৰ্ষৰ মাজতে| ‘প্ৰেমেই মস্তকমণি সাধনাৰ ধন ৷” 
কবিয়ে বুজে, 

জীৱন সঙ্গীতময়, স্থষ্টি বিতোপন 
অমৃতৰ বহঘৰ|, স্বূৱলা শাসন; 
গতিকে, কবিৰ আপোন স্থুৰ সমস্ত বিশ্বক এক কৰিবলৈ সি সনাতন ধৰ্ম 
তেওঁ জীৱনত পালিছে, তাক গানেৰে প্রাণ দিয়| ; তেওঁৰ কত'ব্য--বিশাল 
বিশ্বত এই সনাতন প্ৰেম বিলোৱ| । ইয়াতকৈ আৰু উদাৰ ভাব কি 
হ’ব পাৰে ? 


কবিৰ পুলক বাণী দেৱতাৰ বৰ, 
আৱেগৰ বন্দী কবি, নোহে নিয়মৰ | 


এয়ে প্ৰাণৰ সনাতন ধৰ্ম, সত্য আকাঙ্ক্ষাৰ কবিত৷ । 


কবিতা-কুঞ্জ ৯ ৩৩%) 


তকণ কবি স্বৰ্গীয় ভৱনাথ হাজৰিকাৰ কবি-প্ৰাণেও বিচাৰে এনে 
গান, 


এটি স্থুৰে য’ত শত প্রাণ গঁথা, 
এটি প্ৰাণে যাৰ শত প্ৰাণ বন্ধ! ; 
তেওঁৰ অন্তৰে আকৌ৷ কেনে প্ৰাণ বিচাৰে ?-== 


উচ্চত| যাৰ সৰগ লন্ত| 
পৰিধি ব্ৰহ্মাগুমান । 

‘ইন্দ্ৰধনু’, ‘থুপিতৰ৷’, ‘মুকুতা’ আদিৰ কবি ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আৰু 
'নিজৰা’ৰ কবি শৈলধৰ ৰাজখোৱা দুয়ে| পুৰণি গৌৰৱজড়িত শিলত নতুন 
লাণিব আশাৰ সঞ্চাৰ দেখ৷ পাইছে। নেওগৰ ‘শাপমুক্ত’ এট সপোনৰ 
বাণী । কবিতাটিত কল্পনাৰ বল যথেষ্ট শকত। ৰচন| উজ্জ্বল। প্রত্যেক 
অনুচ্ছেদৰ মাজৰ শাৰীটো ভাঙি দুভাগ কৰাত আৰু ঠায়ে ঠায়ে অনুপ্রাস 
আদিৰ সংযোজনাত কবিতাটি সকলোৰে মিঠা লাগে। ইন্দ্ৰসভাত 
নাচোনত পদঙ্খলিতা হোৱ৷| বাবে স্বৰ্গৰ খ্যাতনাদ্দী বেশ্যা উৰ্বশীক দুৰ্বাস| 
মুনিয়ে শাপ দি পাষাণ কৰে । সেই দিন ধৰি 

এ শুন দিশে দিশে তোমা লাগি কীদিছে ক্ৰন্দসী 
হে নিষ্ঠ! বধিরা উৰ্বশী। { ৰবীন্দ্ৰনাথ ) 
কবিৰ সপোনত, এই কান্দোন শুনিয়েই হ’বলা, চন্দ্ৰ দেৱতাই 
নিজৰ কাম-কলঙ্ক পাহৰিও উৰ্বশীৰ শাপ মোচন কৰিবলৈ আহিছে। 
শৰতৰ পুণিম৷ ৰাতি আৰু গুৱাহাটীৰ কাছাৰী-ঘাটৰ সমুখৰ উবশী শিলৰ 
আশে-পাশে থকা সৌন্দ্ধই এই স্বুকাৰ্যৰ কাৰণে উপাদান যোগাইছে। 
তাহানি এদিন এনে এটি সম্নতে, 
পূণিমাৰ চন্দ্ৰমাৰ কান্তি বিতোপন । 
ৰাসক্ৰীড়া কৰিতে কৃষ্ণৰ ভৈল মন ৷৷ ( শঙ্কৰদেৱ ) 

উবশীৰ শাপ মোচন হোৱাৰ লগতে মত্ৰে| শত যুগৰ কালভিশাপ 

আতৰ হ’ল, স্বৰ্গ-মত্য’ একে হৈ পৰিল। স্বদেশ-বিদেশৰ বান্ধোনে৷ 


| 


১১৪ & আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
আঅঁ1তৰ হোৱাত বিশ্ব-প্ৰেম জয়-জরমর্-ময় হ’ল। আদৰণিত কোৱা 
হৈছে, ‘কবিৰ সপোনত কপহী অসম উৰ্বশীৰূপে জিলিকি উঠিছে। 
কিন্তু অসমৰ আগৰ সৌন্দৰ্য নাই |"** "** **" অসমৰ যৌৱনৰ ঢল 
আৰম্ভ হৈছে। পাৰ বাগৰি তাৰ ঢৌৱে সকলোকে উটুৱাই লৈ বাব ৷৷ 
কোন ‘সকলোকে ? যদি সকলে| মানৱকে ব| বিশ্বকে হয়; তেনেহ’লে, 
অৰ্থ হ’ব। নহ’লে ‘স্বদেশ-বিদেশ মুকলি মুকলি’ হোৱাৰ আশ নাই। 
কৰিবে পৌৰাণিক ঘটনাটে| আৰু গুৱাহাটীত পৰি থকা| শিলটোকে 
কেন্দ্ৰ কৰি কবিত| লিখিছেনে, নাইব| অসমকে উৰ্বশী ৰূপ দিছে, ভাবিব 
লগীয়া । আমাৰ বোধেৰে পিছৰটোতকৈ আগৰটোত সৌন্দৰ্যও অধিক 
আকু তাৰ উল্লেখ ( 2118.501 ) কবিতাটোত যথেষ্ট আছে। ভউৰ্বনীক 
অসমৰ এদনীয়| সম্পত্তি বুলিও কোৱা হোৱা নাই ৷ 
বৰপেটাৰ অন্তৰ্গত, মানাহ আৰু বৰপেটাৰ সংযোগৰ হাদিৰাচকিতে 
অসমৰ শেষ স্বাধীনতাৰ ৰণ হয় ৷ সেইখিনিৰে ফুলৰ|-চতল| ।নামে 
দুটি সৰু পৰ্বত আৰু অলপ আঁতৰতে থকা বাঘবৰ নামে আন এটি 
পৰ্বতৰ গয়ন| লৈ কৰিয়ে সেই ৰণৰ কালৰ এটি ঘটন| কল্পনা কৰি 
‘লাষাণ-প্রতিম’ ৰচিছে। কবিতাটিব ভাব-ভাষা উপযোগী হৈছে। 
মানৰ শেষ বণৰ সাক্ষী-শ্বৰূপ ফুলব|-চতলাক কৰিয়ে প্রাণ দিবলৈ 
বিচাৰে,-_ 
উঠ হে ফুলবা, উঠ হে চতল|, উঠ দেৱৰাল৷ স্বৰূপ ধৰি, 
_ পূ হ’ল আজি শতেক বছৰ আৰু কত কাল থাকিব| পৰি ? 
ৰঘুনাথ চৌধাৰীদেৱৰ ‘গিৰি-মল্লিকা’ৰ বৰ্ণন৷| অতি চকুত লগ, 
বিশেষকৈ বিহগী-কবিৰ এই বৰ্ণনাৰ সময় মন৷কৰিব লগীয়|-- 
যেতিয়া জোনালী নিশ| মধু পূৰ্ণিমাৰ 
হয় স্বুধা-ধৱলিত নীলিম আকাশ ; 
সপ্ত স্বৰে সমকণ্টে কেতেকী অপ্সৰী 


কবিতা-কুণ্ড ত 

গিৰি-মল্লিকাক কবিৰ খ৷ষি-তনয়|-কূপে কৰা কল্পনা অতি নিমজ 
অঠৰু সুন্দৰ হৈছে। কৰিয়ে গিৰি-মল্লিকাক শাপভ্ৰহ্টী দেৱীকূপে যি 
ক্্পণা কৰিছে, সি তেওৰ ‘সাদৰী’ৰ ‘ফন্ত’'ৰ কল্পনাৰ লগত প্ৰায় খাপ 
খাই যায়। আনফালে শেষত কৰিয়ে গিৰি-মল্লিকীক নিজৰ প্ৰিয়জন ' 
বূপে পাবলৈ যি বাসন| জনাইছে, সিও একেগৰাকী কবিৰেই স্বাভাৱিক 
আৰু বিশেষত্বমূলক ৷ 

অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাদেৱৰ কবিতাটি কোনোব| মন্দিৰৰ দেৱদাসীৰ 
অপধিন্ৰ, ব্যৰ্থ জীৱনৰ অতৃপ্ত হুতাহ আৰু ব্যথা|-বেদনাৰ এটি হুমু৷নয়াহ 
মাত্ৰ । শেষত দেৱদাসীাৰ দেৱতাৰ ওচৰত অনুৰোধ, নহয়--দাবী--- 

ল’বই লাগিব তুমি মোৰ এই ভক্তিভৰ| ফুল, - 
জীৱনৰ, যৌৱনৰ ব্যৰ্থতাৰ ভুমিয়েই মূল ৷ 

"আহহিবনে সিদিন’ নামৰ গীতটি ( এই নাম সঙ্কলন কৰেঁ|তাই দিয়| ) 
কমলানন্দ ভট্টাচাধদেৱে ভ্ৰাতৃ-বিয়োগৰ চিতাৰ জুইৰ দৰে জলি থক| 
বেদনাৰ উচ্ছগাস। কবিৰ ভাষ| প্ৰাঞ্জল, ভাব সৰল। = 

'শঙ্খধ্বনি’ৰ ‘ৰুদ্ৰ-কবি’ বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘শ্মখান’ত অসমৰ অতীত 
গৌৰৱৰ কাহিনীবিলাক এটা এটাকৈ বণোৱ| হৈছে। দুই-এঠাইত 
কবিতাৰ ভাষ| অলপ কটু হৈ পৰিছে। কবিতাটিক কিছুমান ছেদত ভাগ 
কৰি, ছেদ্ববিলাকৰ কিব| এটি বিশেষ মিল দেখুওৱ| হ’লে ৰচন| অধিক 
স্গম হ’লহেঁতেন । ‘কবিতা-কুঞ্জ'ৰ মাজৰে ‘পাষাণ-প্ৰতিমা’ত কবিতাৰ 
ছেদ গঢ় দিয়| হেতুকে আৰু প্রত্যেক ছেদৰ মাজতে অনুচ্ছেদক কৰ| বাবেই 


ঘটনাৰ সৌন্দৰ্য বহুতে| গুণে বাঢ়িছে। ৰচনা-শৈলী অৱশ্যে কবিৰ নিজৰ 


হি লাগিব । এনে ছেদ-প্ৰণালী অৱলম্বন কৰ| বাবেই একে বস্তু থকা, 
হন্দ্ৰধমুৰ’ ‘বুৰঞ্জী-লৈখক’ পদ্ধা মিগ| হৈ পৰিছে! পাতকে শ্মশান’ৰ 
কিছু দিনৰ আগতে ৰচিত এই ধ‘বুৰঞ্জী-লেখক" কবিতাটি বৰ্ণনাৰ কাৰণে 
বিজাই চাব পাৰে । 

‘কমতাপুৰ ধ্বংস কাব্য’ আদিৰ কবি হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা দীঘল বৰ্ণনা- 


১১৬ '_ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

মূলক কৰিতাৰ বাবেই স্তুপ্ৰসিদ্ধ। তেওঁক ইয়াতকৈও যশৰ ক্ষেত্ৰত 
নিবিচাৰি অকল এই পথতে পায়েই সন্তুষ্ট থাকিব পাৰিলোহেঁতেন । 
খুদ্ধক্ষেত্ৰত আহোম ৰমণী’ বীৰাঙ্গন| মূল৷| গাভৰুৰ বিষয়ে লিখ 
অমিন্ৰচ্ছন্দৰ এটি বৰ্ণন । 

‘ৰীণ-বৰাগী’ পাৱতিপ্ৰসাদ বকৱাৰ ‘সোণৰ সোলেঙ’ বোল| গীতি- 
নাটিকাৰপৰ| উদ্ধত । প্রথম বছৰৰ ‘আৱাহন’ত প্রকাশিত এটি 
নাটিকাৰ চৰিত্ৰ, সূত্ৰধাৰৰ নিচিন| বীণ-বৰাগীৰ মুখত এই গীতাট দিয় 
হৈছে। গীতটিৰ ‘ৰীণ-বৰাগী’ নাম বোধ কৰে| সংগ্রাহকদ্বয়েহে দিছে। 
‘সোণৰ সোলেঙ’ মৰিচ মেটাৰ লিঙ্কৰ 13106. 31৮0"-অৰ নিচিন|া এখাপ 
নতুন সাহিত্যৰ সম্ভাৰ । সোণৰ সোলেং 2৮৮০০: ০} [] ০65]2671029, 
]}]02 ]3170, ]]]30][" ০0% [116 ব| পৰশবপাথৰ আদিৰ দৰে এটি 
কল্পনাৰ বস্ত্ৰ ।-- 

কাছে গেলে কেন দূরে সবে যায়। ্‌ 
মেটাৰ লিঙ্কৰ নাটিকাৰ চৰিত্ৰৰ দৰে আমাৰ এই নাটিকাৰ চৰিত্ৰ 
বিলাকে স্নখে-দুখে হীহি-মাতি সোণৰ সোলেং বিচাৰিছে--সিও আছে 
আকৌ কোনোৰ| মহাসাগৰৰ তলিত ৷ 
কী জানি কী হ’লে| আজি জাগিয়া উঠিল প্রাণ 
দূর হতে শুনি যেন মহাসাগর্লের্ব গান ৷ 
( নিবা'রের স্বপ্মভঙ্গ-_ৰবীন্দ্ৰনাথ ) 


23113. ব|” বনগীতৰ গঢ়ৰ ‘ধনবৰ আৰু ৰতনী’” কবিতাৰ ধনবৰ 
কৰি বেজবৰুৱাৰ ওচৰচুবুৰীয়|, দিখৌমুখৰ এজন মিৰি ডেকা, ৰতনী 
ধনশিৰিমুখৰ । ৰতনী দিখৌমুখলৈ আহি ধনবৰৰ ঘৰৰ ওচৰতে 
দুদিনমান থাকি ঘৰলৈ উলটি গ'ল আৰু ধনবৰৰ 
বুকুত দি গ'ল জীয়| জুই একুৰ| 

মুখৰ লৈ গ’ল হঁ৷হি ( বনগীত ) । 


কবিতা-কুঞ্জ ন 

ধনবৰে ৰতনীৰ দুখত ইনাই-বিনাই কান্দি লুইতৰ বুকুলৈ জ'নপ মাৰি 
দিছে। ভাব আৰু ঘটনাৰ লগত ভাষ| খাপ খোৱ| হৈছে। 
_ মুঠতে ‘কবিতা-কুঞ্জ’ক ধুনীয়াকৈ সজোৱা-পৰোৱ! হৈছে। আটাই- 
।খনি নহ’লেও কেইবাটিও কৰিতাই অসমীয়| কচব্য-সাহিত্যৰ আগ শাৰীৰ 
সম্পদ । ইংৰাজী ব| আন কোনে বলী সাহিত্যৰ লগত সিবিলাকক 
আমি ইয়াত তুলনা কৰিবলৈ চেফ্ট৷ কৰ| নাই। ক’ব লাগিব, নভুন 
সত্য আৰু সেন্দৰ্বজ্ঞাপক কবিত| ইয়াৰ মাজত নাই। কিন্তু জগত’ 
জোৰ| কবিতাৰ ঢলৰ লগত ব’ব পৰ| কবিত| অসমীয়া সাহিত্যত বিৰল 
নহয়। দুই-এজনে অসমীয়| কবিতাৰ ওপৰত পৰা ৰবীন্দ্ৰ-প্ৰতিভাৰ 
ছ| ধেৱ| লগা কাচৰ ভিতৰেদিি দেখি তিনি জাপ মাৰে, কয়-- 
অসমীয়াৰ কবিত| লিখাৰ চেফ্ট|-প্ৰচেষ্ট৷ ধুষ্টতা মাথোন! আমাৰ 
আশাই কিন্তু বলহে বিচাৰে ৷ 


কাহিনী-গীতি আৰু তাৰ আধুনিক ৰূপ 

‘বেলাড’ শব্দটোৰ মূল অৰ্থ নাচনী-গীত । বিশ্ববিদ্যালয়ৰ মহলাত 
স্বৰ্গীয় লঙ্গনীন৷থ বেজবক্দৱা ডাঙৰীয়াৰ ‘ধনবৰ আৰু ৰতনী’ কবিতাটোৰ 
বেলাড হিছাপে মূল্য নিধবৰিণ কৰিবলৈ দিয়াঁ হয়। বেলাড বুলিলে 
সাধাৰণতে অসমীয়| বিহুনাম, আই-নাম, ধাই-নাম, বৰফুকনৰ গাত, 
মণিৰাম দেৱানৰ গীত আদিৰ লগৰ লেখকৰ নাম নজন| এবিধ লোক- 
গীতিকে বুজি । তেনেহ’লে ‘ধনবৰ আৰু ৰতনী” বেলাড নহয়নেকি ? 

ইংৰাজীত বেলাড মানে গল্প আকাৰৰ গীত। ই এটি সকু বা ডাঙৰ 
বিৱৰণ থক| কবিত| । কবিতাটো সাধাবণতে গীত কৰি গোৱা হয়। 
কবিতাটোৰ বিশেষত্ব--তাৰ ভিতৰৰ বিষয়-বস্তু ব| প্লট আৰু ভাষাৰ স্থৱলা 
আকু সহজ গঢ় । তাক চাৰিটীয়| পদৰ ছেদ বা স্টাঞ্জ৷ কিছুমানত ভাগ 
কৰ| হয়। বেলাডৰ অতি-গুৰি উলিওৱ| সহজ নহয়। তাৰ প্ৰণেতা 
বিচাৰি পোৱ| কঠিন আৰু অনেক সময়ত কোনে৷ নিৰ্দিষ্ট প্ৰণেত| নাই 
বুলিয়ে ধৰি ল’ব পাৰি । শঙ্কৰদেৱ বা মাধৱদেৱৰ ৰচিত গীত-পদত 
যেনেকৈ ‘হৰি-কিঙ্কৰ-শঙ্কৰ’ বা ‘কহয় মাধৱ দাসে’ বুলি সামৰণি মৰ| হয়, 
এই অজ্ঞাত-পিতৃ বেলাডত তেনেকৈ কোনে| উল্লেখ নাথাকে। তাৰ 
উপৰি বেলাডত যি মত থাকে সি ৰচৌোতাৰ ব্যক্তিগত ভাব নহয়, সি 
একোট৷| সামাজিক খাপৰ সৰ্ব-ব্যাপা ভাবহে। তাত যি প্ৰাণৰ পৰিচয় 
পোৱ| যায়,সি কোনে| এজনৰ নহয়, একোখন দেশৰ এতৰপ মানুহৰহে । 
মানৱৰ ভাব-ধাৰাৰ যেতিয়া কোনোব| এটা বুৰবুৰণি বহল হৈ সমাজত 
বিয়পি পৰে, তেতিয়া সি কোনোৰ| অজ্ঞাতনাম|, হয়তো শিক্ষিত 
কবিৰ ওঁঠেদি গীত হৈ প্ৰকাশ পায়। মণিৰাম দেৱান এসময়ত অসমৰ 
মুকুট নোহোৱ| ৰজাৰ দৰে আছিল। তেওঁ কীচী-ক|ঠত উঠিব লগীয়| 
হোৱাত দেশ জুৰি শোকৰ বি বুদ্বুদ্‌ উঠিল সিয়ে কোনোব| সিদিনাখনৰ 
ভণিত| ৰচিব জন| লোকৰ মুখেদি একধাৰা গীত হৈ প্রচাৰ লাভ কৰিলে। 
মণিৰাম দেৱানৰ গীতত এটা গ্লটৰ জুমুধি আছে৷ ইংৰাজী ৰেলাডতে| গ্লটেই 


৷ 


কাহিনী-গীতি আৰু তাৰ আধুনিক ৰূপ ০ ১৪৯ 
বেলাডৰ বিশেষত্ব । ইংৰাজী বেলাডৰ সহজ কবিত|-গঢ়ৰ ভিতৰত 
এবন্মোটা সাধু সোমাই থাকে,-_কেতিয়াব| হয়তে| সেই সাধু কোনোৰ| 
কাব্যৰ এক অংশ ; কেতিয়াব| আকৌ৷ কোনে| প্রেম-কাহিনীৰ বা ৰোমাঞ্চৰ 
ঘটনাৰ চমু চিত্ৰ; নহ'লেব| আকৌ৷ কোনে| সাময়িক ঘটনাকে মুখ্য কৰি, “ 
সাময়িক লোকৰ চৰিত্ৰ-অঙ্কনেৰে কৰিতা| আকাৰত ৰচ| সাধুৱেই বেলাড 
নাম পায়। ইউৰোপৰ সকলে| দেশতে এই বেলাডৰ চলন্তি আছিল; 
ভাবতৰে| বেলেগ বেলেগ ভাষাত বেলাডৰ প্রভাৱ কোনে৷ প্রকাৰেই কম 
বুলিব নোৱাৰি ! মানৰ উপদ্ৰৱৰ কালত ব| তাৰ পিছত অসমৰ গীৰ়ে৷ 
ভূঞে বদন বৰফুকনৰ গীত সিঁচৰতি হৈ পৰিছিল; ইংলেণ্ড আৰু 
স্কটলেণ্ডৰ যুজ-বাগৰৰ সময়তে| সেইদৰে ইংলেণ্ডৰ সীমান্ত-প্ৰদেশত 
বেলাড ভৰি পৰিছিল। হই ইংলেণ্ডৰ বেলাডৰ যুগৰ এক উদাহৰণ মাত্ৰ- 
আচলতে বেলাডৰিলাকৰ কাল আৰু স্থান নিৰ্দেশ কৰ| অতি কঠিন৷ 
পুৰাতত্ববিদ্সকলে কয়, বত্ত মান প্রচলিত ইংৰাজী বেলাডৰ কাল তেৰ 
শতিকাৰ ওপৰলৈ উজুৱাৰ নোৱাৰে ৷ কিন্তু যেতিয়া আৰ্য জাতিৰ দুই- 
তিনিট| ঠাল ইংলেণ্ডত সোমায়গৈ তেতিয়াও বেলাড লৈ যোৱাটো অনুমান 
হয়। প্ৰায় সোতৰ শতিকালৈকে লোক-সাহিত্য হিছাপে বেলাড ৰচিত 
হৈছিল। বননিৰ কোমল ফুলপাহি ছিঙি আনি ফুলদানিত ভৰাওঁতেই 
লেৰেলি যোৱাৰ দৰে শিক্ষিত সাহিত্যৰ পৰশত হাবিতলীয়া বেলাডে৷ 
জহি যাবলৈ ধৰিলে । আজি-কালি নতুন ইংৰাজী বেলাডৰ সেই দেখি 
সম্পূৰ্ণ অভাৱ ৷ বেলাডক জনপ্ৰিয় বা লোক-কবিত| বুলিব পাৰি। এনে 
জনপ্ৰিয় কোনো কবিতাৰ নিৰ্দিষ্ট কাল নাথাকে। আজি মুখে মুখে 
সদৌ৷ ঠাইতে প্রচাৰিত হোৱ বেলাডটোও হয়তো কিছু দিনৰ মূৰতে 
ৰূপান্তৰিত হৈ আগৰ কথা-বস্তুৰপৰ| বিকৃত হ’ব পাৰে। এইখিনিতেই 
জন-প্ৰিয় কবিত| আকু কল|-বিশিষ্ট কবিতাৰ পাৰ্থক্য। কলা-বিশিষ্ট 
কৰিতাৰ গঢ় কৰিয়ে বান্ধি দিয়াৰপৰ| লৰ-চৰ নহয়। বেলাডৰ কোনে৷ 
ৰচক নাই, অথচ সকলোৱেই যেন তাৰ গৰাকী, হত-কৰ্ত।। অৱশ্য 
শিক্ষিত হাত লাগিলে, বেলাডৰ দশ৷ বেলেগ হ’ব-_'অলুন কিশ্‌লয়’ত 


১২০ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


নখ-ক্ষত পৰিব । মৌলিক বেলাডৰ কবিৰ দৈহিক অস্তিত্ব নাই বুলিয়ে 
ক’ব পাৰি ;:এনে কবিৰ অস্তিত্বৰ ভিতৰত এটি স্বৰৰ, ধ্বনিৰ বাহিৰে আন 
একোকে খেপিয়াই পোৱ| নাবায়। আমাৰ দেশৰ ব’ৰাগীবিলাকে 
' মৌলিকভাৱে অথচ মৌখিককৈ গীত বচি গাই ফুৰা হয়তো বহুতে 
দেখিছে । ইউৰোপ জুৰিও এনে ব’ৰাগী এসময়ত ওলাইছিল। কৃত্ৰিম 
বেলাডক মৌলিক বেলাডৰ লগং ৰজাই চালেই তাৰ কৃত্ৰিমত| ধৰা 
পৰিব। বেজবকৱাৰ ‘ধনবৰ আৰু বতনী’ও এনে এটি কৃত্ৰিম বেলাড ৷ 
বেজবকৱ| ডাঙৰীয়া অসমৰ মাজ বুকুতে ওপজ| পুৰুষ আৰু তেখেতৰ 
লগত লোক-সাহিত্যৰ ঘন সম্বন্ধ আছে কাৰণেই ভাষা আৰু অনুভূতি- 
অঙন্ধনৰ সবলতাত তেওঁ আচল বেলাডৰ বহুতে| কাষ চাপিছে। কিন্তু 
‘ধনবৰ আৰু ৰতনী’ৰ অতি মাজিত ঠাচ সুন্দৰ সমালোচকৰ চকুত ধৰ| 
নপৰাকৈ নাথাকে। কলা৷-বিশিষ্ট বেলাড-ৰচনাত বেজবৰুৱা, চন্দ্ৰকুমাৰ 
আগৰৱাল৷ আকু আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱাল| ডাঙৰীয়াকে আমি আঙ লিয়াই 
দেখুৱাব পাৰে৷৷। এটি প্রায়-স'চ| মত আছে, অসমীয়া ৰোমাৰটিক 
কবিতাৰ ভিতৰত প্ৰেম-স্থৰীয়| বিহু-নামেই শ্ৰেষ্ট। বহুতে| বনবীয়| 
নাম অনুভূতি-শক্তিত ওখ খাপৰ ইংৰাজী কৰিতাৰ লগতেহে ৰিজনিত 
. খাপ খায়। এই কণাই আমাক এটা কথ| উপলব্ধি কৰাব খোজে-- 
অসমীয়| লিৰিকৰ আদৰ্শ আমাৰ দেশীয় গীত-মাতহে হোৱা উচিত । 


বেলাড বিবয়টে| ইমান বহল যে তাৰ শক্তিৰ প্রতি অন্যায় নকৰিবলৈ 
হ’লে দীঘলীয়া৷ আলোচন| কৰাৰহে প্রয়োজন হয়। 


সকলো| দেশবৰেযে শিক্ষাৰ হাতৰ পৰশ নোপোৱ| ( 07560]2]1151- 
০৯৮০] ) চহাৰ প্রাণ একে ধৰণৰ, বেলেগ বেলেগ ভাষাৰ বেলাডবিলাকৰ 
ৰিজনিয়েই তাৰ প্রমাণ । তলত আমি এটি অসমীয়| নিচুকনি গীত 
আৰু এটি স্কটুলেণ্ডীয় বেলাড বিজনিৰ কাৰণে দিলে| ৷-= 


জোনবে আগৰে একোটি তৰ, 
আয়ে বিয়| দিলে গঁঠীয়| দৰ|। 


[ 


কাহিনী-গীতি আৰু তাৰ আধুনিক কূপ গু ১২১ 
হেৰ তই গঁঠীয়া নাপাৰ গালি, 
আইৰ ঘ’লৈ যাম ভৰি পখালি ৷ 
আয়ে বুলিব মোৰ জী আহিছে 
ভাল ভাত এগালি ৰান্ধে| ; 
বোপায়ে বুলিব মোৰ জী আহিছে 
চুকৰে হীহিনী মাৰে; 
ককায়ে বুলিব মোৰ ভনী আহিছে 
ভাল তামোল এঠুকি পাৰে ; 
বৌৱে বুলিব মোৰ ননদ আহিছে 
মূৰতে তলিয়া ফালে ৷’ 
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অসমীয়৷ সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেৱা 
'__ অনমীয়া সাহিত্যৰ গুৰি-গছৰ বিষয়ে বত'মান প্রবন্ধত বিচাৰ কৰিবলৈ 
বোৱাটোৱেই প্রবন্ধ-লেখকৰ ধুষ্টতাৰ প্রকাশ হ’ব । লিখিত-অলিখিত 
দুয়ো বিধকে লৈ আমাৰ সাহিত্যই কেতিয়া কেনেকৈ ওৰ| পাতিবলৈ 
_ পালে, সি এতিয়াও তনত্বাব্বেবীসকলৰ বিচাৰ-সাপেক্ষ হৈয়ে আছে। 
কিন্তু এটি কথাত হ’লে বহুতৰে মতৰ মিল হ’ব যে মুখে মুখে চলি 
অহা যোজন|-ফকৰ| আক বেলাড আদিৰেই আমাৰ ভাষাই 
সাহিত্যৰ ফালে' পোনতে গতি কৰিছিল। এই লোক-সাহিত্য বা 
পপুলাৰ লিটাৰেচাৰৰ আদিম কাল নিৰ্ণয় এতিয়াও সহজ কাম হোৱাহি 
নাই অথন ৷ সময়ৰ অগ্নি-পৰীক্ষ৷ পাৰ হৈ অহ| এই পএরৱচন আৰু 
গীতি-সাহিত্য হয়তো অননুমের় বাণ আৰু নৰবকাস্থৰৰ দিনতে জন্মলাভ 
কৰি বেলেগ যুগৰ লগত নিজৰ অস্তিত্বৰ সামঞ্জস্য ৰাখি বৰ্জমান অৱস্থাত 
ভৰি দিছেহি । পণ্ডিত স্বৰ্গীয় হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে ৬০০ গ্ৰীন্টাব্দৰেপৰ| 
৮০০ গ্ৰীন্দাব্বদৰ মাজৰ কালডোখৰকে গীতি-যুগ নাম দিছে আৰু তাকে 
আমাৰ মৌখিক গীতি-সাহিত্যৰ স্থপ্টিৰ আদি সময় বুলি ধৰিছে ।' 
আনসকলে হয়তে| ক’ব তেতিয়া অসমীয়| ভাষাকে জন্ম হোৱ| নাছিল। 
'সেই যুগৰ লিখিত সাহিত্যও পোৱ| নাযায়। আনফালে, ভাষাৰ 
গঢ়ৰপৰ| তথাকথিত গীতিষুগৰ গীতবোৰ আধুনিক ৷ 
ডাকৰ বচন আৰু নান| তন্ত্ৰ-মন্ত আদিৰেই অসমীয়| সাহিত্যই হয়তে| 
লিখিত গঢ় লয়। সহজ অথচ অদ্ভুতভাৱে গভীৰ দৃষ্জি-শক্তিৰ বাবেই 
আজিও ডাকৰ বচন অসমীয়া চহাইঁতৰ মুখে মুখে। কিন্তু সময়ৰ 
বিষয়ত আলোচ্য গীত-মাতৰ বিষয়ে কোৱ| কথা| এই বিষয়ত খাটিব । 
অসমৰ বৈষ্ণৱ যুগৰে| আৰম্ভণৰ আগতেই আমাৰ দেশত বৈষ্ণৱ 
ভাবৰ উন্মেষণ| এটি আহি পৰে। এই কালতেই হেম সৰস্বতী আৰু 
“পূৰ্ব কবি অপ্ৰমাদী, মাধৱ কন্দলি আদি, তেহে| বিৰচিল| ৰাম-কথা| ৷) 


অসমীয়| সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেব| ০ ১২৩ 
স্বৰূপ কথাত ক’বলৈ গ’লে, বৈষ্ণৱ ভাবেই অসমীয়া সাহিত্যৰ ঘাই 
প্রাণু-স্বৰূপ। বৈষ্ণৱ ভাব-ধাৰাৰ জাগৰণৰ ভৰ-পক ষোড়শ শতিকাৰ 
আদি ভাগেই অসমীয়| সাহিত্যৰে| শ্রেষ্ঠ যুগ । অসমীয়া সাহিত্যৰ যিটে| 
জিনিয়াছ ব| আত্মাৰ প্রকৃতি তাৰ সবশ্েষ্ঠ আত্ম-প্রৰকাশ হৈছিল এই 
শঙ্কৰী যুগ'তে। সকলে| দেশৰ দৰেই অসমতে| কবিতাই গভ্তৃতকৈ 
আগ বাঢ়ি জন্ম লাভ কৰিছিল আৰু সিয়ে শঙ্কৰী যুগত ক্লাইমেক্স 


পাইছিলগৈ । আমাৰ কথা-সাহিত্যৰ ফালৰপৰ৷ লেখত ল’ব লগীয়া < 


বুৰঞ্জীবোৰৰ জন্ম হয় বোধ কৰে| শঙ্কৰদেৱৰে| বহুত আগতেই ; অৱশ্যে 
পোনতে আৰম্ভ কৰ| আহোম ভাষাৰপৰ| অসমীয়ালৈ গঢ় সলাওঁতেই 
ষোড়শ-সপ্তদশ শতিকামান পাইছিলহি ৷ কিন্তু ভূলনামূলককৈ ক’ব 
পাৰি শঙ্কৰদেৱৰ সম-সাময়িক কথা-সাহিত্য লেখত ল’ব লগীয়| বস্তুৱেই 
নহয়। অসমৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ সাহিত্য বুলিলে শনঙ্কৰদেৱকে কেন্দ্ৰ কৰি 
বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ অভিনৱ সাহিত্যিক সম্প্ৰদায় ব| বৈষ্ণৱ 9০০০] ০/ 
10.080.51,-অকে বুজে। । আনুমানিক চতুৰ্দশ ,শতিকাৰ হেম সৰস্বতী 
আৰু ‘ৰামায়ণ’ লিখৌত| মাধৱ কন্দলিয়েই আমাৰ সাহিত্যৰ ঘাই যুগক 


জোৰ ধৰি আগ বঢ়াই আনে । মাধৱ কন্দলিত নোহোৱ| দুই কাণ্ড 


ৰামায়ণৰ বাবে শঙ্কৰদেৱ আৰু মাধৱদেৱে ক্ষতিপুৰণ কৰাৰপৰাই পিছৰ 
কালত এই পূৰ্বকবিসকলৰ কৰিতা-পূজাৰ মূল্য-দানৰ কথ| বুজিব পাৰি ৷ 
মাধৱ কন্দলি আদিৰ যুগাৰত্ত এৰি পঞ্চদশ শতিকাৰ বিশেষকৈ শেষ 
ভাগে শঙ্কৰ-সূৰ্যৰ নতুন সাহিত্য-জ্যোতি লাভ কৰে, আৰু কন্দলি 
পরভৃতিয়ে আৰম্ভ কৰ৷ যুগৰে৷ ভৰ-পক আহি পৰে শঙ্কৰদেৱৰ লগতে। 
এই নব্-অভিনৱ যুগৰ প্রৱতনৰ মূলতে সংস্কৃত সাহিত্যৰ চা আৰু 
ভাৰতীয় প্রাচীন ধৰ্মৰ আলোচন|। সেই যুগৰ বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ 
প্রতোকেই ক'ব পাৰে, ‘শ্লোক সংস্কৃতে আমি লিখিবাক ভাল পাৰি ।’ 
ইউৰোপৰ চতুৰ্দশ আৰু পঞ্চজশ শতিকাৰ ৰিনাছেন্চ, আৰু বিভাইভেল্‌ 
অব, লানিঙে যেনেকৈ ‘প্ৰাচীন গ্ৰীচৰ জ্ঞান-বিজ্ঞানৰ সোণৰ, স'ষ্ণুৰ| 


জঃ 


সকলোলৈকে মুকলি কৰি দি ইংলেণ্ডৰ শ্বেক্‌ছ'পীয়েৰৰ বোমান্টিচিজম্‌ৰ 


[ 


১২৪ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্য 


অভিনৱ যুগ আগ বঢ়াই আনিলে, অসমীয়া| বৈষ্ণৱ যুগৰে| প্রাৰম্ভতে 


সেইদৰে ধৰ্ম-ভাবেইহে জকাইচুকীয়া অসমৰ চকু পচীন সংস্কৃতীয়| 
জ্ঞানৰ ফালে মেল খুৱাই দিলে । অসমৰ এই সংস্কৃতীয়| ৰিনাছেন্চৰ 
ফল শঙ্কৰদেৱ আৰু ,তেওঁৰ সাহিত্যুৈক ভক্তবুন্দ। অসমৰ প্ৰাণতো 
এই কালত জ্ঞানৰ কাবণে অদম্য হেঁপাহ জন্মিছিল, তাৰ ফলতেই 
ংস্কৃত সাহিত্যবে| বহুতে| জাকত জিলিকা গ্রন্থৰ অসমীয়া অনুবাদ হৃ’ল। 
গোৱিন্দ মিণ্ডই অনুবাদ কৰ৷ ‘গীত৷”), বাম মিত্ৰই কৰ| ‘হিতোপদেশ” 
কবিৰাজ চক্ৰৱৰ্তীৰ অনুদিত জয়দেৱৰ ‘গীতগোৱিন্দ’ আৰু কালিদাসৰ 
শিকুন্তল৷’ আৰু আীকান্ত সূৰ্যবিপ্ৰৰ তৰ্জমা ভুলসীদাসৰ ‘ৰামায়ণ’ এক 
বৃহত অনুবাদ-সাহিত্যৰ ধেৱা-চাঙে গিলিব নোৱাৰ| কেইটিমান নমুনাহে; 
অসমীয়া| কবিয়ে বুটলি অন| সংস্কৃত সাহিত্যৰ এনে আন অনেক তল- 
সৰ| ফুল হৃয়তে| কেতিয়াবাই জহি-খহি ধেৱা-চাঙতে নাইকিয়| হ’ল। 
ংস্কৃত সাহিত্যৰ পএরভাৱ আৰু সেই প্রভাৱত ঠন ধৰি উঠ| অসমীয়৷ 
প্রতিভা সৱাতে| স্থৱলাকৈ বিকশিত হৈছিল শঙ্কৰদেৱৰ লেখনীৰ যোগে। 
শঙ্কৰদেৱক অসমীয়াই এনেদৰে আপোন বুলি ল’ব পাৰিছে আৰু 
তেওঁৰ মূলতঃ ধৰ্ম-ভাবাপন্ন ৰচনাক অসমীয়| সাহিত্যৰ জিনিয়াছটোৱে 
এনেভাৱে সাবটি ধৰিছে যে অসমীয়| সাহিত্য মানেই শঙ্কৰদেৱৰ আৰু 
শঙ্কৰদেৱৰ ভাব-গতিৰ ভক্ত সাহিত্যিকৰ সাহিত্যকে বুজায় বুলি ক'লে 
বৰ বেছি কোৱা নহ’ব। বত'মানৰ গম্ভীৰ সাহিত্যওযে কম-বেছি সম্পূৰ্ণ- 
কূপে শঙ্কৰী সাহিত্যৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত সেই কথাও বত মান সাহিত্যৰ 
আঁহবোৰ ফঁহিয়াই চালেই ধৰ| পৰিব। শঙ্কৰদেৱৰ যুগটে| পদ-বচনাৰ 
প্রধান যুগ বুলিও শঙ্কৰদেৱ আৰু মাধৱদেৱৰ নাটকৰ ব্ৰজবুলি গভ্ভাই 
লেখত ল’ব লগীয়া অসমীয়া কথা-সাহিত্যৰ আদিম গঢ় বুলি ক’ব পাৰি। 
বৈষ্ণৱ যুগৰ ৰচনাৰীতিয়েই এক কৃত্ৰিম গঢ় লৈছিল যদিও, এই কৃত্ৰিম 
অসমীয়| ভাষাই আজিও অসমীয়া কাণত ঘকৰুৱ। ঘৰুৱ৷ বাজিবলৈ এৰ! নাই। 
আন সাময়িক বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ অনুকৰণত শঙ্কৰদেৱৰ অসমীয়| ব্ৰজবুলি 
উল্তৰ ভাৰতৰ ভাষাবোৰৰ কাষ চাপিছিল। বিশেষকৈ নাটকত 


অসমীয়! সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেব| ০ ১২৭ 


প্রৱতিত শঙ্কৰদেৱৰ ব্ৰজবুল এৰিও শঙ্কৰী ভাষাৰ যিটো আচহ্ছৱ৷ 
{ ০0ঘ801270075] ) গোন্ধ, সিও ৰচনাৰ ভিতৰুৱ| ভাব-ধাৰাক এক 
আচৰিত গান্তীৰ্ষ দিছিল। মাধৱদেৱ, অনন্ত কন্দলি, ৰাম সৰস্বতী 
আদি বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ ধৰ্ম-ভাবাপন্ন সাহিত্য-প্ৰত্তিতা এটা ডাঙৰ যুগৰ : 
সামৰণিৰ লগে লগে নিজ্ভ হৈ পৰিল যদিও, বৈষ্ণৱ-যুগৰ ৰচন৷- 
ৰীতিৰ এটি অস্পষ্ট প্রত৷ আমাৰ ধৰ্মেতৰ বা ‘ছিকুলাৰ’ সাহিত্য, 
বুবঞ্জীবিলাকত পৰি ৰ'ল। কিন্তু বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ প্রাণ-বস্তুটে| 
আৰু হঠাতে এই নতুন সাহিত্যত পাবলৈ নোহোৱা হ’ল। ভট্টদেৱৰ 
‘কথা-গীত৷’ই অসমীয়া কথা-সাহিত্যৰ আদি পুথি। ই ষোড়শ আৰু 
সপ্তদশ শতিকাৰ মজামজি সময়ৰ স্থপ্তি । কিন্তু এই পুথিখনিৰ পৈণত 
ৰচন|-ৰীতি দেখি অসমাীয়| কথা-সাহিত্যৰ এটি বহুল অতীতৰ আশঙ্ক| হয় । 
ভট্টদেৱ যদিও ‘কথ|-গীত|’ আৰু ‘কথা-ভাগৱত’ৰ যহতে অসমীয়| গদ্ভাৰ 
পিতা-স্বৰূপ হৈছে, পিছৰ যুগত কথা|-সাহিত্যই পদ্তয-সাহিত্যৰ দৰে নহৈ 
বৈষ্ণৱ যুগৰ ধৰ্ম-ভাবৰ প্রভাৱৰপৰা সম্পূৰ্ণৰূপে এৰাই পৰ| হ’ল। ধৰ্ম 
ভাব আৰু কাব্য-ৰসৰ কোমলতাৰপৰ৷ এৰাই সাহিত্যই নীৰস ৰাজ- 
নৈতিক জীৱনলৈ এইদৰে গতি কৰাটে৷ নিশ্চয় অসমীয়| সাহিত্যৰ এটা 
অদ্ভুত বৈণিষ্ণ্য। বৈষ্ণৱ যুগৰ গণ্তা-পদ্ধৰ আচহুৱ| ঠাচৰ পোন-পটীয়| 
অনুসৰণৰ ফলতেই হওক বা| তেনে ঠচৰ বৈষ্ণৱ-প্রভাৱ হেতুক 
জনপ্ৰিয়তাৰ কাৰণেই হওক, বহুত কাললৈকে বুৰঞ্জীবিলাকৰ ভাষ| পুৰণি 
ৰীতিতে চলিবলৈ ধৰিলে। যোড়শ নহ’লেও সপ্তদশ শতিকাতে আৰম্ভ 
হোৱ৷| অসমৰ বুৰঞ্জী-সাহিত্যই বৈষ্ণৱ যুগৰ ধ্বনি-প্রতিধ্বনি খৰকৈ মাৰ 
যোৱাৰ লগে লগে প্ৰাধান্য লাভ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে। বুৰঞ্জীৰ 
ভিতৰেদিয়েই অসমীয়| কথ|-ৰীতিৰ একমাত্ৰ ক্ৰম-বিকাশ ঘটিছিল ।১ 
ৰুদ্ৰসিংহই আৰু শিৱসিংহৰ ৰাজচ’ৰাৰ কবি কবিৰাজ চক্ৰৱতী আদিৰ 
সংস্কৃতৰ অনুবাদ পুথি, কড়সিংহ আৰু শিৱসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ ৰচিত গীত: 
মাতকে আদি কৰি অসম্য়| কাব্য-মন্দিৰত শূলতাবোৰ তেতিয়াৰ প্রধান 
১ ইয়াৰ লগত কথা-ওুৰ্ডবিত-সদূহকো ধৰিব লাগে। 


১২৬ _ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


বস্তু বুৰঞ্জীৰ কাষৰে-পাঁজৰে জলিয়ে আছিল। কিন্তু প্ৰথম বৈষ্ণৱ যুগৰ 
সামৰণিৰপৰ| ইংৰাজ-আমোলৰ প্রাৰম্ভলৈকে বুৰঞ্জীয়েই অসমীয়াৰ 
সাহিত্য-ৰচনাৰ খেতখন অধিকাৰ কৰি থৈছিল বুলি ক’ব লাগিব । এই 
বুৰঞ্জীবিলাকৰ বহুতখিনি কালৰ গৰ্ভত লর হ’ল। অতি কম সংখ্যাহে 
এতিয়াও আমাৰ প্রত্নতাত্বিকসকলৰ হাতত পৰিছেহি । এতিয়ালৈকে 
বিখিনি বুৰঞ্জী অসম চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ব বিভাগে পোহৰলৈ 
উলিয়াইছে ব| নিজৰ তদন্তত ৰাখিছে, সেইখিনি কালানুক্ৰমিকভাৱে 
অধ্যয়ন কৰিলে ভাষাৰ কফালৰপৰ| নিশ্চয় এটি সহ্ন্দৰ ক্ৰমবিকাশ দেখা 
বাব। সাহিত্যৰ ফালৰপৰ| অৱশ্যো এই বুৰঞ্জীবিলাকৰপৰ৷ আমি বেছি 
সম্পদ আশা কৰিব নোৱাৰেঁ।। বুৰঞ্জী হিছাপেই ব| সিবিলাকৰ মূল্য 
কিমান সিও এতিহাসিকবিলাকৰে চিন্তাৰ বিষয় ৷ 
বুৰঞ্জীবিলাকত কোনে| প্রকাৰৰ সাহিত্য-চেফ্ট৷ নাথাকিলেও সিবোৰৰ 
ভাষাই সাহিত্য বুৰঞ্জা-লেখকক আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ কাষৰি চপাই 
দিয়েহি। অসম ইংৰাজ শাসনৰ তললৈ অহ| কালডোখৰ অসমৰ 
কাৰণে বৰ আপদৰ যুগ হৈ পৰিছিল। সেই সময়ত অসমীয়াৰ জাতীয় 
জীৱন এনে সন্কটাপন্ন হৈ পৰিছিল যে অসমীয়াৰ সংস্কৃতি বোল৷ বস্তু 
এটাকে স্বীকাৰ কৰে।ত| কেও নোলোৱ৷|৷ হ’ল । বঙল৷ ভাষাই পঢ়াশালি 
আৰু বিচাৰ-আদালত অধিকাৰ কৰি ল’লে। বঙলাৰ এই গৰাহৰপৰা 
ত্ৰাণ কবিবৰ কাৰণেই হ’বল| অসমত এমেৰিকান বেপ্টিন্ট মিছনৰ 
আৱিৰ্ভাৱ হ'ল। অসমীয়াৰ তন্দ্ৰা৷-অলসত| কাতি কৰি থৈ 
পাঁতুৰীসকলে  ধম'প্ৰচাৰ-সহকাৰে = অসমীয়া| সাহিত্যৰ আধুনিক 
যুগৰ স্নূচন| কৰি আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ নিচিন| স্থানীয় 
লোকৰ কাবতশপৰতাৰে বঙল| ভাষাক মাজ-মজিয়।ৰপৰ| আঁতৰালে। 
বঙলাৰ বিৰূদ্ধে কৰ| যুদ্ধ-যাত্ৰা-প্ৰসঙ্গত ঢেকিয়াল ফুকনৰ ‘/% ]'০ঘ ৮ 
]₹ 210.2:0]55 071 []}6 /"১৪52.7৯2292 ].2081৩ 012.22" এখনি উল্লেখযোগ্য 
পুথি ।" বেপ্টিন্ট মিছনৰ যত্নতে কম-বেছি কুৰি,বছবৰ ভিতৰতে কাশীনাথ 
ফুকনৰ ‘আসাম-বুৰঞ্জী’ প্ৰথম অসমীয়| আলোচনী ‘অৰুনোদই’, ৰেভাৰেণ্ড 


অসমীয়| সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেৱা ১, ১২৭ 
নেথান ব্ৰাউনৰ প্রথম অসমীয়া| ভাষাৰ ব্যাকৰণ, মাইলছ ব্ৰন্‌ছনৰ প্রথম 
অসমীয়| ভাষাৰ শব্দ-কোষ আদি ওলাই অসমীয়া ভাষাৰ আকু সাহিত্যৰ 
ন ভেটি ওখকৈ বান্ধি দিয়ে । ভাষাৰ প্রতিষ্ঠাৰ কাৰণেই যে এখন 
ব্যাকৰণ, এখন অভিধান ব| এখন সাময়িক আলোচনী কাকতৰ আৱশ্যক 
এই কথ| পাদুৰীসকলেই পোনতে অসমীয়াৰ কাণ ছোৱায়। ‘অৰুনোদই’ 
আৰু মিছনেৰীসকলৰ আন সাহিত্য চেফ্টাই ঢেকিয়াল ফুকনকে নহয়, 
অসমীয়| ভাষাৰ ওজা হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা আৰু গুণাভিৰাম বৰুৱাকে| সাহিত্য-., 
ক্ষেত্ৰলৈ আগ বঢ়াই আনিলে। অসমীয়| ভাষাৰ আৰু সাহিত্যৰ 
বৈশিষ্ট্য প্রৰদৰ্শাই ঢেকিয়াল ফুকনে একপ্ৰকাৰ আধুনিক অসমীয়৷ 
সাহিত্যৰ প্ৰথম প্রকৃত পায়নিয়াৰ ৱা পথপ্রদৰ্শকবকূপে আমাৰ আগত 
থিয় দিছে। ঢেকিয়াল ফুকনৰ শিষ্য আৰু জীৱনী-লিখৌঁত৷| গুণাভিৰাম 
বৰুৱায়ে| আধুনিক ধৰণৰ বুৰঞ্জী, আলোচনী আৰু স্থচিন্তিত প্ৰবন্ধেৰে 
সাহিত্যলৈ বহুতোখিনি সম্ভাৰ এৰি থৈ গৈছে। কিন্তু আধুনিক অসমীয়৷ 
সাহিত্যৰ ঘাই বাঢ়ৈ ‘সোণাৰ টাদ ডেক| বৰুৱা৷’ হেমচন্দ্ৰহে। তেওঁ 
‘অৰুনোদই’ক বাৰেভ'জুৱ| লিখাৰ ঠ'চ আৰু বৰ্ণবিন্যাসক হেচ| মাৰি 
একাষৰীয়াকৈ থৈ, ‘'হেমকোষে’ৰে অসমীয়া ভাষাৰ নিভাজ শব্দ-সম্তাৰ, 
আৰু তেওঁৰ ৰচন|-ৰাশিৰে বিশেষকৈ আত্ম-চৰিতখনিৰে আমাৰ ভাষাৰ 
সৰল আফ্ শান্তিপূৰ্ণ বচন|-ৰীতি অসমীয়া সাহিত্য-মন্দিৰলৈ আগ বঢ়ায় 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই কৰ৷ সংস্কৃত আৰু অসমীয়া| শব্দৰ দুগ্ধ-মধু-সংমিশ্রণ 
এটি মনোমোহা বস্তু। আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ শব্দৰ সমষ্টি 
অসমীয়৷ হ’লেও তেওঁৰ ৰচন|-ৰীতি অলপ আচহুৱা যেন লাগে। 
ফুকনৰ ভাষাই গুণাভিৰামৰ বিবিধ লেখাৰ ভিতৰেদি সময়ৰ সে ।ভত 
আগ বাঢ়ি হেমচন্দ্ৰৰ ৰচন|ত এটি আদৰ্শ গঢ় লয়হি। হেমচন্দ্ৰৰ ৰচন৷- 
ৰীতিয়েই আজিৰ সাহিত্যৰ যুগ-প্রৱত'ক লক্মনীনাথ বেজবৰুৱাৰ আদৰ্শ 
আছিল। ৰজ টি { 

যোৱা শতিকাৰ প্রথম অধ‘ ভাগৰ আৰু গুণাভিৰাম হেমচন্দ্ৰৰ সম- 
সাময়িক লেখত ল’ব লগীয়া কবি নাই। কিন্তু পোহৰলৈ অহ| ‘অসমৰ 


১২৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

পদ্যা-বুৰঞ্জী’-লেখক বিশ্রেশ্বৰ বৈদ্বাধিপ আকু দুতিৰাম হাজবিকাৰ পদ- 
ৰচনাত বৈষ্ণৱ কবিতাৰ এটি দূৰৰ আভাস পোৱ| বায়। এই দুগৰাকী 
কৰিকে অসমীয়া পুৰণি আৰু নতুন কবিতাৰ যুগৰ মাজত সংযোগ-এন্থি, 
€01011220177720 ]}1]] বুলিব পাৰে।। ছজুয়োজনৰে কৰিত্ব-শক্তি আৰু 
বিশেষকৈ বিশ্বেশ্বৰ বৈদ্লাধিপৰ ছন্দ-বৈচিত্ৰ্য আৰু মুক্তাৱলী, বিদগ্ধ-লেচাৰি 
আদি ছন্দ-শ্ৰচলন আমাৰ কাব্য-জগতৰ স্বুন্দৰ পাতনি-ৰূপে থিয় দিব 
পাৰে । ‘অকনেদই’ৰ যুগটোৰে সৈতে আজিৰ বুগটোৰে এক্ষেডালি জীৱন- 
স্থুতাৰে গঁথ| এগৰাকী কবি আৰু গন্থ-লেখক হৈছে প্রগাঢ় ভাবুক 
কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য । ৰমাকান্ত চৌধুৰীয়ে ‘অভিমন্মা-বধ্’ কাব্যত 
( ১৮৭৫ ) আকু ভোলানাথ দ্বাসে ‘সীতা-হৰণ" কাব্যত (১৮৮৮) অলপৰ 


অগা-পিছাকৈ বন্গকবি মধুসূদন দত্তৰ আহিত অমিত্ৰচ্ছন্দ ব| ব্লেক্ন ভাছ 


প্রচলন কৰি আধুনিকতাৰ ফালে সাহ কৰি ভৰি চলাই দিয়ে। 
ভোলানাথ দাসে অৱশ্যো ভাষ৷-ৰীতিত, কিয় জানো, সেই পুৰণি ০০ 
12075} 10:.6টে| এৰিবলৈ নিজকে বাধ্য বুলি নাভাবিলে। তেওঁ- 
লোকৰ লগৰ দুই-এজন কবি আৰু পদ-লেখক এৰি, ‘জোনাকী’ কাৰ্যতেই 
(১৮৮৯) অসমীয়া| সাহিত্যৰ নতুন সোণালী যুগ--কাব্য আৰু গদ্য উভয় 
বিষয়তে--সূচন| কৰি দিয়ে। ‘জোনাকী'ৰ কবিতাতে পোন প্রথমে 
ইউৰোপীয় কাৰ্য-প্রতিভাৰ স্পৰ্শ পৰে। অৱশ্যো ৰমাকান্ত চৌধুৰী, 
ভোলানাথ দাস আকু কমলাকান্ত ভট্টাচাষঁত সেই স্পৰ্শৰ এটি ক্ষীণ চাব 
নোহোৱ| নহয়। কিন্তু তেওঁলোকৰ কবিতাৰ বিষয়-বস্তুত ইউৰোপীয় 
প্রভাৱ নপৰিল। কিন্তু ‘জোনাকী’ৰ কবি চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল|, হেমচন্দ্ৰ 
গোস্বামী আৰু লঙক্ম্মানাথ বেজবৰুৱাই বিলাতী সাহিত্যৰ আমি 
উনবিংশ শতিকাৰ ৰোমাণ্টিচিজ,মৰ পএরভ| নিঙ্সৰ কবৰিত|-কুঞ্জত সানি 
দিলেহি । এতিয়| ভাব-গঢ় উভয় বিষয়তে অসমীয়া| কাবা-স্নন্দৰীয়ে 
নিজৰ ভৰিৰপৰ| বন্ধন-শিকলি অ'জুৰি ছিঙি পেলাব পৰ| হৃ’ল। 


ভোলানাথ দাস আৰু কমলাকান্তই ‘জোনাকী’ৰ আগতেই ‘আসাম-বন্ধু"তে 


খণ্ডকবিত| বা লিৰিক অসমীয়| কাব্য-জগতত স্বৃমুৱাইছিল, কিন্তু 


অসমীয়া সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেৱ! ১২৯ 


‘জোনাকী’ৰ জোনাকত প্ৰেমৰ অনুৰাগে| জিলিকি উঠিল। হেমচন্দ 


গোস্বামীৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ চিঠি’, বেজবৰুৱাৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দৰ্ব’ৰ নিচিন| 
ৰোমান্্‌চ-সিক্ত কবিত| অসমীয়াই আগতে পঢ়িবলৈ পোৱা নাছিল। 
ছনেট ব| চতুৰ্দশূপদী কৰিতা-প্ৰচলক হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীক র ৱায়াট 
বুলিবও পাবে । 

‘জে৷নাকী’য়ে কেইবাগৰাকাও কথা-সাহিত্যিকক সাহিত্যক্ষেত্ৰলৈ 
হাতিত ধৰি নমাই আনে । ইয়াৰ ভিতৰতে লম্বোদৰ বৰ| আৰু সত্যনাথ 
বৰাই প্রধান । লম্বোদৰৰ স্থৱল৷ ল-নী অলঙ্কাৰ-প্ৰয় ভাষ৷ আজি 
আও-পুৰণি হৈছে। নান| বিষয় আলোচনা কৰি সত্যনাথ বৰাই এক 
হন্দৰ কথাৰ গঢ়ৰ সাধনাত লাগিছিল। এওঁৰ চমু জ্ঞানগভ বাক্যবোৰ 
হংৰাজী ৰচন|-লেখক বেকনৰ-ৰীতিৰ লগত ভূুলন| হয়। এৱেঁই আমাৰ 
শ্ৰেষ্ঠ ৰচনা-লেখক, এছেয়িন্ট । নিজৰ কৰি এটা প্টাইল গঢ়ি তোলাত 
সত্যনাথ বৰাক সদায় সচেষ্ট দেখ| গৈছিল। ‘জোনাকী’ৰ যুগটোতে 
কেইবাগৰাকীও কৃতী সাহিত্য-সেৱকৰ উতদ্তৱ হয়। কাব্যৰ ফালৰপৰ| 
লক্ষ্মানাথ, হেমচন্দ্ৰ, চন্দ্ৰকুমাৰ আৰু আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালা, ৰঘুনাথ 
চৌধাৰী, দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্মা, অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী আৰু এপিক্‌ কাব্য আৰু 
দীঘল কবিতাৰ কৰি হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা, গদ্য-লেখক হিছাপে লম্বোদৰ, 
সত্যনাথ, পলত্মনাথ গোহাঞি বৰুৱা, আমাৰ ওপন্যাসিক-সম্ৰাট ৰজনীকান্ত 


বৰদলৈ, বিবিধ সাহিত্য-সম্ভাৰ যোগাওঁত| বেণুধৰ ৰাজখোৱা, চন্দ্ৰধৰ 


বঞ্চৱ৷ আদি অ৷জিৰ অসমীয়| সাহিত্য-জগতৰ নমস্থ সাহিত্যৰথা। বিন্তু 
এই যুগৰ সংবশ্রেষ্ঠ দান হৈছে লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা ৷ লগ্মীনাথেই, 
আজিলৈকে ব্যাপকভাৱে ,আমাৰ গোটেই সাহিত্য-ক্ষেত্ৰৰ ওপৰত 
অধিনায়কত্ব স্ন্চাৰু-ৰূপে চলাবই লাগিছে আৰু তেওঁৰ বহুমুখী প্রতিভাৰ 
প্রভাৱ অসমীয়| সাহিত্যই কেতিয়| পাহৰিব পাৰিব, আমি তাক নিশ্চিতকৈ 


কব নোৱাৰে।। আজিৰ সাহিত্যৰ যুগটোক লক্ষ্মীনাথ যুগ বুলিলে একো 


কথা বঢ়াই কোৱা নহ’ব। শঙ্কৰী যুগৰ পিছত লক্ষ্মনাথৰ এই যুগটোৱেই 
অসমীয়| সাহিত্যৰ দ্বিতীয় সোণালী যুগ। লকঙ্ম্মীনাথেই সেই যুগৰ 


ত 


১৩০ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্য 

সৰ্বজনৰ প্রাণৰপৰ৷ স্বীকৃত বহুমুখী সাহিত্য-প্রতিভাৰ, আমাৰ সাহিত্যৰ, 
সাৰ্বজনীন অধিনায়ক । ইংৰাজী সাহিত্যত শ্বেক্সসীয়েৰৰ যুগটোৱেই 
সৱাতো-ডাঙৰ যুগ, সি প্রথম ৰোমা৷ণ্টিচিজমৰ যুগ। সেই সাহিত্যৰ 
_ৰোমাৰ্টিচিলনৰ পুনজ'গৰণৰ যুগ হৈছে ৱৰ্ডছৱৰ্থ, শ্বেলী, বাইৰন, 
কীটছ পএমুখ্যে কবি-সাহিত্যিসকলৰ আদি ভনবিংশ শতিকা । 


ইংৰাজী সাহিত্যৰ এই দ্বিতীয় বোমান্টিক্‌ যুগটোৱে ভাব-ধাৰ| আৰু, 


মনোৰুূত্তি বিষয়ত শ্বেকছপীয়েৰৰ যুগটোলৈ চকু ঘূৰাই চাইছিল; 
শ্বেকছপীয়েৰ যুগৰ সাহিত্যৰ সঙ্ৰদ্ধ অধ্যয়ন এই নতুন যুগটোৰ 
এটি বিশেষত্ব । আমাৰ সাহিত্যতে| লক্মনীনাথৰ যুগত শঙ্কৰদেৱৰ যুগ 
এতিধ্বনিত হ’ব লাগিছে। আমাৰ সাহিত্যৰ বৰ্ত্তমানৰ সোণালী 
যুগটোৱে অতীতৰ ডাঙৰ সোণালী যুগটোলৈ ঘূৰি চোৱাৰ ফলতে 
আমাৰ জাতীয় সাহিত্য-শ্ৰতিভাৰ ধাৰ৷ দূৰণিব ষোড়শ শতিকাতে বন্ধ নহৈ 
একপ্রকাৰে আমাৰ বত'মান সাহিত্যৰ লগত একেটি স্তি যেন হৈ 
পৰিছে। সাহিত্য বোৱতা, নৈৰ নিচিনা, সি আদি বা মধ্যম ভাগ 
এবি মাজৰ বা শেষৰ এভাগত সম্পূৰ্ণ হ’ব নোৱাৰে। সাহিত্যত, 
যি এটা ধাৰাবাহিক গতি থাকে, সি বন্ধ হৈ যোৱাটে৷ জীৱিত সাহিত্যৰ 
লক্ষণ নহয়। শ্বেক্‌ছপীয়েৰত যি ইংলেণ্ডীয় সাহিত্য-প্ৰতিভ| জিলিকি 
উঠিছিল সি আজিও ইংৰাজী সাহিত্যত পএরৱহমান ৷ চণ্ডীদাস-বিদ্ধাপতিৰ 
প্রভাৱ বঙল৷|-সাহিত্যৰ আজিৰ ৰবীন্দ্ৰনাথ কাজী নজকল ইছলামৰ গাতে| 
বিকশিত হ’বই লাগিছে। কিন্তু অসমীয়| সাহিত্যৰ প্রাণ-স্বৰূপ 
শঙ্কৰদেৱৰ প্রতিভ|-ধাৰ| তেওঁৰ নিজৰ যুগ চেবাই ব’ৰ নোৱাৰাটে৷ আমাৰ 
জাতীয় সাহিত্যৰ প্রাণহীনতাৰ পৰিচয় হ’লহেঁতেন । লক্মমানাথৰ আগতে 
আমাৰ জাতায় সাহিত্যৰ নাড়া পিটিকি চাওঁত| ডাঙৰ সাহিত্যিক কোনে| 
নোলাল। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই অসমীয়| ভাষাক বহুতে| বিপদ-বিধঘিনিৰ- 


পৰ| অতৰাই এক নিজস্ব গঢ় দিলে, সাহিত্] বিষয়তে| বৰুৱাই নিজৰ : 


শক্তিৰ উচিত এক দ্ সাঁচ বহুৱাই থৈ গ’ল। কিন্তু হেমচন্দ্ৰ 
দ্বাৰা অসমীয়| জিনিয়াছ আৱিষ্কাৰ কৰ| নহ’ল, সাহিত্যত 


৮ 
| 
টি 


ৰ 


অসমীয়া সাহিত্য আৰু অসমীয়াৰ সাহিত্য-সেৱো * ১৬, 
আমাৰ জাতীয়তাই প্রাণ নাপালে! তথাপিও বকুৱাই ‘জোনাকী’ৰ 
যুগলৈ যি ভাষাসম্ৃদ্ধি এৰি থৈ গ'ল, তাকে ল’বলৈ পাই এযুগৰ 
সাহিত্যৰ অধিনায়ক হেমচন্দ্ৰ সাহিত্য-প্রতিভালৈ নতুন যুগে 
মূৰ দ্দোৱালে। এই 0] 16959.2%-টে| বুকুত বান্ধিয়ে বেজবৰুৱাই 
তাতোকৈও অধিক চহকী 16926 শঙ্কৰী সাহিত্যক উদ্ধাৰ কৰি আমাৰ 
সাহিত্যৰ থাপন| শকতকৈ পাতি দিছে। বেজবৰুৱাই কৰ| এই 
শঙ্কৰদেৱৰ পুনৰাৱিঞ্কাৰেই আমাৰ সাহিত্যৰ প্রাণৰ পুনঃপ্রাণ্ডিৰ দৰে 
হৈছে; তাৰ বন্ধ হৈ যোৱা ধাৰা! মুকলি হৈ পৰিছে। শঙ্কৰদেৱৰ পিছত 
সাহিত্যৰ উত্তৰাধিকাৰী বুলিবলৈ প্রায় বেজবৰুৱাই শঙ্কৰদেৱৰ সাহিত্য- 
সাগৰত জপ দি তাক এনেভাৱে উদঘাটন কৰাত লাগিছে যে তেওঁ 
পাৰলৈ দলিয়াই দিয়| অমূল্য ৰত্নবিলাক পাইহে অসমীয়াই নিজৰ এঁশ্বৰয- 
শক্তি ভালকৈ অনুভৱ কৰিব পাৰিছে। তেওঁ এফালে যেনেকৈ আমাৰ 
অতাত উজ্জ্বল কৰ| শঙ্কৰদেৱক প্রাণত প্রতিষ্ঠা কৰি লৈছে, আনফালে 
তেনেকৈ নিজৰ দ্রেশৰ চাৰি কাষৰৰ ভাব-ধাৰাৰ এ্রহণৰ কাৰণেও 
অন্তৰৰ কণল৷ট অকপটভাৱে মুকলি ৰাখিছে। তেওঁৰ ধাৰাবাহিক ‘কৃষ্ণ- 
কথা ত প্রকাশ হোৱ| অসমীয়া বৈষ্ণৱ জ্ঞান আৰু ‘কাহুদী আৰু খাৰাল’ 
আলোচনাত আমাৰ ঘৰৰ আৰু বাহিৰৰ জাগতিক আৰু মতাভিমতৰ 
সম্ভব পাঠকসকলে নিশ্চয় কেতিয়াও পাহৰিব লগীয়া বস্তু নহয়। 
কোনোটোৰে বিশেষভাৱে চচ| নাথাকিলেও লক্মনীনাথে কবিতা, নাটক, 
উপন্যাস, চুটি গল্প, সাহিত্যৰ সকলে| ধাৰাতে হাত নিদিয়াকৈ থকা নাই; 
কিন্তু আচৰিত কথ! হৈছে, পিবিলাক সকলোতে তেওঁৰ সাহিত্য-প্রতিভাৰ 
মধুৰ বিকাশ । অসমীয়া সুহিত্যলৈ তেওঁৰ এট অনুপম দান কৃপাবৰ 
বৰবৰুৱা ৷ হাস্যৰসৰ ক্ৰাড়াশালতা সাহিত্যৰ উন্নত অৱস্থাৰ 
চিনাকি, সেই কথা’ সাহিত্য-বুৰঞ্জী-লৈখকসকলে স্বীকাৰ  কৰিব। 
অসমীয়া সাহিত্যত হাস্ঠডৰস অচিনাকি বস্তু নহয়। পুৰণি 
অসমীয়া| ' সাহিত্যৰ ভীম-চৰিত৷’ আৰু ‘কাণখোৱা’, বত‘মান 
যুগৰো গুণাভিৰামৰ -;‘কঠিন-শব্দৰ বহনস্ত-ব্যাখ্যা’, হেমচন্দ্ৰ 


১৩২ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

“কোৱাভাতুৰী”, লম্বোদৰ বৰাৰ ‘সদানন্দৰ কলাঘুমচটি’, দণ্ডিনাথ কলিতাৰ 
‘ৰগৰ’-‘ৰহঘৰ৷", চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাৰ ৰঞ্জন" আদিব ভিতৰেদি অসমীয়| হাস্ভা- 
সাহিত্য, ছেটায়াৰ, আৰু হিউমাৰৰ এটি প্রৱাহ দেখা যায়। কৃপাবৰ 
বৰবৰুৱাৰ বৰপেটটোও এই পরৱাহতে ওফোন্দ খাই উটি যাব লাগিছে]! 
‘কৃপাবৰ বৰুৱাৰ কাকতৰ টোপোল৷", ‘কৃপাবৰ বৰবৰুৱাৰ ওভতনি,” 
‘কৃপাবৰ বৰবৰুৱাৰ প্রত্যাৱত‘ন’, কৃপাবৰ বৰবকৱাৰ ভাবৰ বুৰবুৰণি’ 
আৰু বৰবৰুৱাৰ এবুবি-এজঁৰ| বলকনিও আমালৈ একোটিহঁত বহুমূলীয়| 
ৱিলৰ আৰ্টিকল হৈ ৰ’ব,, সন্দেহ নাই। কৃপাবৰৰ নিচিন৷ এটি বস্তু 
অসমীয়াই কোনোদিনে দেখ| পোৱ| নাছিল আৰু আগলৈকোবষে পাব, 
কোনেনো ক’ব ? - সাহিত্যৰথী বেজবকৱ| আৰু ‘জোনাকী’-যুগৰেপৰ| 
অবিৰামভাৱে সাহিত্যত লাগি থক| পুকুষসকলৰ লগতে বত‘ মান নৱীন 
সাহিত্যকলকলে কিমানখিনি কাম কৰিছে, এই প্রশ্ন নিতান্তই ডাঙৰ 
আকু আৱশ্যাকীয়ও, কিন্তু তাৰ উত্তৰ নিকাচকৈ দিব পৰ| সময় এতিয়াও 
হোৱ| নাই অথন | 


বেজবৰুৱা, মানুহজন 


অৰপনব্ুল্| :ঃ বত'মান জীৱনী-লেখকৰ উল্দেশ্য,স্বৰ্গীয় লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ| ৰ 
ডাঙৰীয়াৰ সাহিত্যিক নামৰ পাছ-ফালে লুকাই থক| মান্সহজনৰ লগত তেওঁৰ 
অসমীয়া সঁ চৰ মনটো| গঢ় দি তোল| পাৰিপাশ্বিকতাৰ সম্বন্ধ দেখুওৱা । এই 
উদ্দেশ্যৰ ফ'লৰপৰ| চাই বেজবকৱাৰ গোটেই জীৱনটে| লৈ আলোচন| কৰ| 


‘এক প্রকাৰে সমীচীন নহ'ব আক তাৰ আৱশ্যকে| নপৰিব। জীৱনী-ৰচনা] 


লৈ আমাৰ মাজত দুটা মান্ধ৷তাৰ যুগৰ ভ্ৰম এতিয়াও জীয়াই আছে। প্রথমটো-- 
বহুতৰে এটা বদ্ধমূল বিশ্বাস আছে জীৱনী বুলিলেই কীয়িকজনৰ বংশ|ৱলীৰ 
আদ্তোপান্ত, জন্মৰ শক-তাৰিখ-মাহ, দিন-খেণ, তেওঁৰ জীৱনৰ ‘লেখত ল’ব 
লগীয়া’ ঘটনাবোৰ, মৃত্যু, মৃত্যুৰ ছন-তাৰিখ--এই সকলোবোৰেৰে ঢকা-ডিঙৰ| 
লগালেহে সি সম্পূৰ্ণ হ'ব । দ্বিতীয়তে অনেকেই ভাবে--জীৱনীৰ নায়কজনক 
সকলে| ফালৰপৰ| তেওঁৰ গুণবোৰৰ উচ্চৈ:স্বৰে কীৰ্তন কৰি ‘ডাঙৰ’ কৰিবই 
লাগিব৷ গতিকেই তেওঁৰ জীৱনৰ সক সক ঘটনাবোৰ আকু যিবোৰ কথাই তেওঁৰ 
'ডাঙৰ'ত্তবৰ ওপৰত এচিকুটমানে| চেকা পেলায়, তেনে ঘটন| বা কথাৰ কাৰণে 
জীৱনী-বচনালৈ প্রৱেশ নিষেধ । এই ভূল,ধাৰণাটোৰ বশৱৰ্তী হৈয়েই জীৱনী- 
লেখকসকলে সততে *"ছ}]]8.06 ]] ৪70])00]}), ‘[]]স[06 ]1]0]01"1009 ]ষ[]] 801)", 
চহা লাচিত ফুকন আৰু 40066’ অযশী আীশঙ্কৰদেৱ-মাঁধৱদেৱৰ জীৱনীৰ নায়কৰ 
শাৰীত ঠাই দিবলৈ অসন্মতি -প্রকাশ কৰে। কিন্তু তেওঁলোকে নাভাবে, 
‘1811, ]]0ক01' ]9 100]"]} 860 ]}]08]] ঘ001]806]7), বহুতে| বকূপহী মদাব 
গুৰুতে| নালাগি, ভকতত নালাগি, তল ভৰি সৰি যাব লাগিছে, বা সাগৰৰ 
অতলসম্পৰ্শ তলিতে| উজ্জল পোৱাল বহুতে| পোৱাল-বিচাৰেঁ1তা|ৰ চকুৰ অঁতৰচত 
লুকাই থাকে। জীৱনী-লেগ্লুকৰ এই অৱজ্ঞাৰ কাৰণেই আন্ধাৰৰ হেম্পডেন, 
মিণ্টন, লাচিত, জীশঙ্কৰ আৰু মাধৱৰ আন্তৰিক শক্তি ‘উথায় হৃদি লীয়ন্তে 
হয়। জীৱনী-লেখথকৰ এই মান্ধাতা-বুগীয়া ধাৰণ|, দুটাৰ কাৰণেই আমি 
বহুতোখিনি পা|ৰ লগীয়া বস্তুণ্ড হেকৱাওঁ জাক ভালেখিনি অধখাদ্বথও আমাৰ 
খাদ্ধ-শেণীত ভুক্ত হৈ পৰে৷ অনেক জীৱনী সম্বল-হীনতাৰ দোষতকৈওঁ অধিক 
উপাদান গোট খোৱ| বাবেহে নট হয়। ছন, তাৰিখ, ঘটনাৰ উপৰি ঘটন| | 


তা আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


কোনটো ল’ব, কোনটো থ’ব? উভৈনদী হোৱা সম্বলৰ উপুল-থুগুল লাগি 
জীৱনী-ৰচনাৰ গৰ্ভত অজীৰ্ণ ৰোগ উপস্থিত হয়। জীৱনী অজীৰ্ণ ৰোগী হ’লে নায়কৰ 
চৰিত্র পৰিস্ফুট হয় কেনেকৈ ? সেই কাৰণেই, জীৱনী-লেখকৰ গাত পৈণত 
বাছনি-শক্তিব আৱশ্যক । দোবে-গুণেই আমি মানুহটোহঁত। আমাৰ দোষখিনি 
বাদ দি অকল গুণ-কীত ন কৰিলে আমাৰ সম্পূৰ্ণ চৰিত্ৰ ধৰ| অসম্ভৱ । তাতে, 


আজি এই ৰিয়েলিজ-মৰ, সাহিত্যত বাল্তৱবাদৰ দিনত লুক-ঢাকৰ উপায় ক'ত ? 


জীৱনী-লেখকে নায়কৰ দোষৰ কালেই ৰবা| গুণৰ ফালেই পক্ষপাতিত| কৰ] 
অযুগুত । একোট| সক সক ঘটনাৰপৰাই নায়কৰ জীৱনৰ বহুতোখিনি কথা| 
পোহৰলৈ আহে। তেনে ঘটন| অগ্রাহ্য বিৱেচিত হোৱাৰে| অৰ্থ নাই। 
সত্যবাদিত| জীৱন-চবৰ্তি লিখেঁ।তাৰ এটি প্রধান গুণ ; লিখাৰ আগতে ‘যি কাম, 
সঁচা ক’ম’ বুলি জীৱনী-লেখকেও হলফ লোৱ| কত'ব্য। চৰিত্ৰ-পুথি বুলিলে 
ঘকৱ| বুৰঞ্জী বা ব| বংশাৱলীৰ নিৰ্জাৱত| এৰি সজীৱ কিবা এটি হোৱাহে আশ৷ 
কৰিব লগীয়।। জীৱনী-লেখকে নায়কৰ জীৱনৰ গোটেইটোকে ৰচনাৰ 
বিষয় কৰিবনে, ব| তাৰ কোনে| এক অংশহে পতিকলিত কৰিব, এই প্রশ্ন 
লেখকৰ উদ্দেশ্য আৰু জঁৱনৰ সাকৱা-অসাকৱ| উপাদানবোৰেহে সমাধান 
কৰ| উচিত। ইংৰাজী ভাষাৰ ‘নিউ বায়গ্রৰেফ্ক', আধুনিক জীৱন-চৰিতবিলাকত 
পুৰণিৰ দোষবিল|কৰ বিকদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা হৈছে। এই যুদ্ধ-যাত্ৰাৰ বিদ্ৰেোহ- 
কেতন দাঙি ধৰিছিল গাইল্‌ছ লীটন দ্বেচী বোলা! এগৰ|কী স্থুনিপুণ লেখকে। 
তেৱে হ আধুনিক তৰপৰ চৰিত-পুথিৰ জন্মদম[ত| ৷ তেওঁৰ 4}}}}}161}1 
ছন660ছ1809’ নামে পুথিৰ পাতনিখনেই জীৱনী-সাহিত্যৰ যুগান্তবৰে| পাতনি 
বুলি ক’ব পাৰি। তাত তেওঁ দুটা উল্দেশ্য স্পষ্টকৈ কৈ দিছে--লেখ নোহোৱ| 
সমলৰ স্থৱল| বাছনি আৰু সত্যবাদিত|। আজি-কালি হংৰাজী জীৱনীবিলাকে 
নায়কৰ দৌষ-গুণ থক| কোনো কথাকেই ফঁহিয়াই চাবলৈ লাজৰ ওৰণি 
নটন| হৈছে। ছাৰ এড মণ্ড, গছেৰ ‘]"'2.8]16 200. 5070) বোল| চৰিতখনে দুটা 
পুৰুষ, আৰু সেই দুই পুৰুষৰ সম্বন্ধীয় দুটা যুগধম মাজৰ লগুণ-গীঠি কেইডাল 
কটফটায়াকৈ দেখুৱাইছে। আনফালে এজন জীৱনী ৰচোতাই কৰি বাইৰনৰ 
জীৱনৰ আলোচনা এটি বিদেশযাত্ৰাৰ বিৱৰণতে সমাপ্ত কৰিছে। আধুনিক 
নাটক-নভেলৰ কোৌঁশলবিলাকে, কাল্পনিক বিধ্ৰণ আদিয়ে জীৱনী-ৰচনাকো| 
আক্ৰমণ কৰিছে। আন কি, আঁড্ৰে মৰ্ট বোলা এজনে খ্বেলীৰ জীৱনটো| 
উপন্যাস আকাৰত লিখি তাৰ নাম দিছে ‘%1'16]’-- শ্বেকছপীয়েৰব "011 ])691 


জু 


বেজবকৱা, মানুহজন ত ১ত৫ 


‘নাটকৰ এটা যখৰ নাম । অতি আধুনিক ছাইকোএনেলিছিছে ব| মনস্তাত্বিক 


বিশ্লেষণেও জীৱনীসাহিত্যত উপদ্ৰৱৰ স্ুষ্টি কৰিছে; ৪০৯০] আলোচনাই ঠায়ে 
ঠায়ে তাৰ বায়ু দূষিত কৰিবলৈও এৰ| নাই। এগৰাকী চৰিত-লেখিক| এনে 
গোন্ধ থকা বৰ্ণনাৰ বা-মাৰলীত পৰি এজনী গাভৰুৰ ‘সেন্দুবীয়া গাল ফৰিং. 
প্রেমিকৰ জুই’ আৰু ‘কোৱা-ভাতুৰীয়া ওঁঠৰ তলত’ চটহ| মাৰি লাগি ধৰিছেগৈ ! 
অতিআধুনিকতাৰ ইয়াতকৈ আৰু উপদ্ৰৱ কি লাগিছে ?--এয়ে আধুনিক 
চৰিত্ৰ,-কৌশলৰ গতি-প্রগতি ৷ 

বেজবকৱাৰ মৃত্যুৰ কথ| ভাবিলেই অসমীয়াৰ জাতীয়তাৰ বিষয়ে চিন্তাকৰেঁ|- 
তাসকলৰ মন যাগ দিয়| জাহাজী কলৰ দৰে দেই-পুৰি যায়। সেই জাতীয়তাৰ 
লগত লক্ষ্মীনাথৰ প্রাণৰ এৰিব নোৱাৰা সমধ। দীৰ্ঘকাল ব্যাপি তেওঁ স্থদূৰ 
সম্বলপুৰত প্রৱাসী হৈ আছিল যদিও, লক্ষ্মীনাথৰ প্ৰাণটো অসমৰ হাবি-বন, 


_ পৰ্বত্কন্দৰ, মৰমৰ ছিৰি লুইত আক ৰংপুৰৰ বুকুতহে পানীত হঁ1হ চৰ| দি চৰি 
ফু ছিল। বঙ্গদেশৰ বিখ্যাত ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ ছোৱালী বিয়া কৰিছিল 


যদিও, অনেক সময়ত তেওঁৰ হৃাড়ে-হিমজুৱে অসমীয়| মনটোত বঙালী-বিদ্ৰোহ 
উক দিয়ে আছিল। অসমৰ মাত-কথা, অসমীয়া দিনটীয়া| জীৱনটো| সদায় 
লক্ষ্মীনাথৰ কাণত বাজি আছিল, নিতে চকুৰ আগত নাচি ফুৰিছিল। তেওঁৰ 
দৰে হিয়াৰ তলি উবুৰিয়াই আৰু কোনে গাব পাৰে ক’ব নোৱাৰে, 
অ’ মোৰ ওপজা ঠাই, 
এনেখন সুৱলা, এনেখন স্নুফল] 

এনেখন মৰমৰ ঠাই ৷ 
অ’ মোৰ স্তৰীয়। মাত, 
পৃথিৱীত ক’তে| বিচাৰি নোপোৱ| 

জনমটে| কৰিলেও পাত । 

কল্পাবৰ বৰবকৱাই অসমীয়াইতলৈ যিখন ‘বিল’ কৰি থৈ গৈছে; সেইখনহত 

যেনে কি বিপন্ন নহওক, অসম্তীয়া জাতীয় জীৱনৰ ঘাই স্থতা কেইডাল ফটিক 
খাৰ ষেন হৈ জিলিকি উঠিছে। ভালিমী অসমৰ আক লক্ষ্মীনাথৰ উমৈহতীয়া 
স্থষ্টি। চিকৰপতি-নিকৰপতিৰ নিচিন| খটাস্থৰ আমাৰ গীওবোৰতে ক’ৰবাত 
একোট| ওলাবৰ ৷ নোমল, পাচনি, পাটনিয়নী অসমৰ বুকুৰ বতাহ খায়ে 
উঠ| সন্তান। ‘বেলিমাৰ', নটকৰ ভিতৰৰ বদন ফুকনৰ সেই ফেঁপজহী 
লগুৱাটোৰ নিচিন| চাকৰ-নাকৰ আজিও আমাৰ ঘৰোৱাহী জীৱনৰ লগৰীয়| 


১৩৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


হৈয়ে আছে। বনশিৰী, সোৱণশিৰীহঁতে৷ জানে| অসমৰ এদিনৰ চিনাকি 
বচকী গাভক নহয়? ‘জয়মতী কুৱ ৰী’ৰ ছফুটীয়| নেনাই চিপাদাৰ আৰু 
ঘিটিক্‌-টিক্‌ লিটিক অসমৰ গীৱৰ কোনোবা কাজিবিৰলী আলিয়েদি, হাতত 
ম’হৰ টোকোন লৈ ইটোৱে সিটোৰ হাতিত ধৰি ঘূৰি ফুৰা নাই বুলি ক’লে 
আমি হালে বিশ্বাস নকৰেঁ।। আজিও কত জগৰ| মণ্ডলে কাইব-ৰসৰ পোতনি 
চুহিবলৈ পাই মণ্ডলনীৰে প্রেমাভিনয় পাতি কতবাৰ মণ্ডলনীহঁতে পেলাবলৈ 
বাহিৰ উলিয়াই অন| চুৱ|-পোতনি মূৰত ল’ব লগীয়া হৈছে, কোনোবাই জানে| 
লেখ বাখিছে তাব? ধনবৰ-ৰতনীৰ দৰে বিলাপ কৰা বিফল-মনোৰথ গ্ম্য 
প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাও অতি সহজেই কল্পনা কৰিব পাৰি। সিহঁতৰ বিননিৰ 
স্থৰ আমাৰ গৰথীয়| নামৰ স্থবৰ লগত মিলা নাই বুলি কওঁতাজনক আমি 
শুদায় এবিব নোৱাৰে| ৷ লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱাৰ দৰে সাধুকথা কোৱ| ককা-দেউত৷ 
বা বুঢ়ী-আই জোনাকী সন্ধিয়া কোনোবাই পিয়ল কৰিলে অসমৰ চোতালবোৰত 
এজ'ৰা এবুৰি হাতে-কলমে ধৰ| পৰিব । এইখিনিতে আমাক পাঠকে এটি দুষ্ট 
উপমাৰ বাবে দায় নধৰিব |-লক্ষ্মীনাথ আমাৰ অসমৰ পৰ্বতৰ পখিলাৰ লগত 
নাচি বিজুলীৰ ফুল বিচাৰি চ’লাথ কৰা| ডালিমী ৷৷ সেয়া, সেই ডালিমীয়ে 
অসমীয়াক কেনেকৈ ল-নী মাতেৰে কৈছে --‘‘*‘-‘“ইমানবোৰ ফুল, ইমানবোৰ 
চৰাই, ইমানবোৰ জন্তু, এনে সুন্দৰ জুৰি ' | ইয়াত সকলোৱে সকলোকে 
সমিধান দিয়ে, মাতবোল কৰে, সকলোৰে দুখ পতিয়ায়। চোৱঁ, মহ হৃ1হিলে 
পৰ্বতেও হ'|হে;-_ ফুল, পখিলা, চৰাই, গছ সকলোবোৰে মোৰে সৈতে স্বুখ-দুখৰ 
কথা পাতে; সকলোবৰোৰৰে জীৱ আছে, মৰম-চেনেহ আছে; নহমনে বাক ? 
""""“সিহঁতে তোমাক সিহতৰ বুকুৰপৰা এৰিকে নিদিয়ে, তুমিও সিহঁতক 
এবিব নোৱাৰ| ৷-““কেচাসোণ, তুমি মোক কোৱঁ৷ যে, আৰু তুমি মোক এৰি 
নোযোৱা বুলি ৷‘*’’ বহুতে| অসমীয়। কেচাসোণে অসমীয়া জাতীয়-জীৱনৰ 
নগ্-পৰ্বত এৰিছে কাৰণেই আমাৰ জাতীয়-জীৱনৰ বিলৈ, জাতীয়-সাহিত্যৰ 
বিলৈ ! লক্ষ্মীনাথ ডালিমীকনেো অসমৰ ফুল-লঙত্ন৷, চৰাই-পখিল| পৰ্বত-কনাৰ, 
নৈ-নিজৰাৰ ইমান প্ৰিয় কৰি তুলিলে কিহে? এই ডালিমীজনীৰনে| স্তৱদি- 
সুৰীয়া মাত শুনি আমাৰ প্রাণে কয় কিয়--'শুনচোন, সেয়ে অসমীয়াৰ স্থৱদি 
সুৰীয়। ভাষ| ?’ লক্ষ্মীনাথ ডালিমীয়ে অসম-নগাপ্বত এৰি সমদ্বলপুৰ-ভৈয়|মলৈ 
গৈও নিজৰ স্বভাৱস্থলভ কমনাীয়তাযে নেহেকৱালে, অসমীয়া জাতীয়তাইনো| 
তেওঁক ইনান নিজৰ বহতীয়| কৰি ,তুলিছিলনে }--এই প্রশ্নবোৰৰ উত্তৰ 


এই জীৱনীমূলক ৰচনাখন ৷ 


| 
ৰ 
যঃ 
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বেজবকৱাৰ এইছেোৱ| জীৱন ( ১৮৬৮ৰপৰা 
১৮৮৬ ছনলৈকে ; অন্মৰপৰ| স্কুলীয়| জীৱনৰ সমাপ্তিলৈকে ) অধ্যয়ন কৰিয়েই 


বুৰ্জিৰ পাৰি যে এই কালডোখবৰেই তেওঁৰ মনোৰুত্তিক যি গঢ় দি তুলিছিল, 


সেই গঢ় বিদেশীৰ পিহনি লাগি অধিক চক্‌চকীয়। আৰু ল-নীহে হৈছিল মাত্ৰ । 


বিদেশত জাৱনৰ সৰহভাগটিয়েই কটায়ে| অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰবোৰ নাপাহবা, 
আক অসমীয়াৰ মাত-কথ| লেখনীৰ ভিতৰেদ্ি ফুটাই তোল| লক্ষ্মীনাথৰ 


বিশেষত্ৰ হয়, কিন্তু তাত আচৰিত হ’ব লগীয়| একে] নাই । ]]9 ৪ 4%৪৪8111636 
]1][0; 2.00 ৪0" 18. ত]।0]9, সক কালতে অসমৰ নৈ-পৰ্বত বগাই লক্ষ্মীনাথ 9 
অসমৰ সাতবিহুৰ সৈয়|-কণী হৈ পৰিছিল। ৰংপুৰৰ ধূলি-মাকটিৰ লগত কচু-গুটি, 
হৈ-গুদু, টাং-গুটি খেল| লক্ষ্মীনাথ অসমীয়া ধৰণৰ পাকৈত ‘স্পোট ছমেন্‌’৷ 
চকুৰে দেখি কথ| বুজিব পৰ| হোৱাৰেপৰ| বৰপেটাৰ কীৰতনঘৰৰ লগত সম্বন্ধ. 
ডাঙৰ হোৱাৰ লগে লগে কমলাবৰায়া ভাওনা আৰু ৰাজহৱ| আকু ঘৰুৱ| 
নাম-কাৰ্তনৰ লগত শকত মিতিৰালি। দিনৰ চাৰি-প্রবস্সৰ মাজেদি লক্ষ্মীনাথ 
যেনেকৈ এক ])0]:1801810, 00000.09])}16"6, ধামিক বায়ু-মণ্ডলৰ বৃতাহ-পানী 
শুহি উঠিছিল, আনফালে বাৰীৰ বৰপুখুৰী আৰু দিখৌৰ বুকুৰ সঁ|তোৰ 
আৰু হৈ-গুদু, টাং-গুটিয়ে সেই ধাৰ্মিক বায়ু-মণ্ডলেৰে যোগ হৈ এক শকত 
1168] .87703])2]1676, স্বাস্থ্যকৰ মনোমশুল গঢ়ি লক্ষ্মীনাথৰ শৰীৰ আৰু 
মন উভয়কে পোহ মনাইছিল। নাম-কীৰ্তন, চৰিত-তোলা, ভাগৱত পাঠ আদিয়ে 
সকৰেপৰ| লক্ষ্মীনাথৰ মনক শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ, শ্ৰীমাধৱদেৱ আক ভাগৱত-পুৰাণ 
আদিৰে সীঙ্ৰি পেলাইছিল। এইখিনিতেই ‘খ্ৰীশঙ্কৰদেৱ’, ‘ভ্ৰীশঙ্কৰদেৱ আৰু 
আমাধৱদেৱ’ ‘কৃষ্ণ-কথা’ লিখেঁতা লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ অঙ্কৰটিয়ে পোখা 
মেলিবলৈ স্থৰিধা পাইছিল। সন্ধিয়া বহি সাধু কোৱা ৰবিনাথ ককাকো| 
আনম্‌ পাহৰিব নোৱাৰেঁ।। মুঠতে অসমীয়া| জীৱনটোৰ লগত লক্ষ্মীনাথৰ৷ 
এই কালডোখৰতে স্থন্দৰ চিনাকি হৈছিল। এই চিনাকিৰ লগত লক্ষ্মীনাথ্ৰৰ 
হ্বষ্ট সাহিত্যৰ সম্বন্ধ ঘটাবলৈ গুডালি স'ণকোৰ আৱশ্যক হৈছিল--আধুনিকভাৱে 
সাহিত্যত ৰাপ। এই আৱশ্যাকীয়ৰ যোগনীয়া হ’ল হেম-গুণাভিৰ ‘আসাম নিউচ’ 
আক ‘আসাম বন্ধ’। শেষ কথা, লক্ষ্মীনাথ এই স্কুলীয়| জীৱনৰ সমাপ্তিৰ লগে 
লগেই তেওঁৰ জীৱনৰ ঘাই কত্'ব্য সাহিত্যপ্চচীৰ কাৰণে পৈণত হৈ উঠিছিল। 
তেওঁৰ জীৱনৰ আক কেইটঃমানপাত লুটিয়াই চালেই দেখা পাম ‘অভিন্ন-হৃদয়” 


চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা, বন্ধুবৰ হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, সত্যনাথ বৰা আদিৰ লগত : 


ত 


১৩৮ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্য 
মিলন ৷ এই মহামিলনৰ স্থফলৰ বিষয়ে পাঠকক ভাবিবলৈ সকাহ দি আমি 
ক্ষান্ত থাকিলো । 

দ্বাদশ আৰু ত্রয়োদশ বছৰৰ ‘বাহীব’ পাত মেলি আমি স্বৰ্গীয় বেজবকৱ| 
ডাঙৰীয়াৰ ‘মোৰ জীৱন-সেঁৱৰণ'ৰপৰা এই প্রবন্ধ যুগুতাইছে'।। ঠায়ে ঠায়ে 
মূলৰ ভাষা| বাখিবলৈ চেষ্টা কৰিছো| আৰু মাজে মাজে সাহিত্যৰথীদেৱৰ নিজৰ 
কথাকে তুলি দ্নিছো। বিশেষকৈ ভাষা-বিষয়ক সৌন্দৰ্ষই আমাক এই 
উদ্ধ.ত্-কাষলৈ উদগাইছে। সিবোৰত যদি কিবা মামৰ লাগি আছে, সিও 
পৱিত্ৰ, আমাৰ ছুবলৈ সাহ নহয়। 


৬ 

শৰৎ কালৰ পুণিম| ৷ লক্ষ্মী-পূজা সেই দিনাখন ৷ ভদ্দীয়া ধলো পাৰ 
হৈ যোৱ৷ বাবে লুইতৰ বুকু ক্ষীণ হৈছে। বালিৰ ছটবোৰে নতুন গঢ় 
লৈ লৈ দেখ| দিছে। শিৱসাগৰৰ দীননাথ বেজবৰুৱ| ডাঙৰীয়াই মুঞ্চিফ 
কামত নগাঁৱৰপৰ| বৰপেটালৈ বদলি হৈ পুত্ৰ-পৰিবাৰ আৰু লগুৱ|- 
লিগিৰীৰে লুইতৰ ভটীয়নী সেঁ|তত বৰনাও মেলি দিছে। ১৮৬৮ 
খ্ৰীন্টাব্দ ৰ আজিৰপৰা সেই সত্তৰ বছৰৰ আগতে আজিৰ দৰে ভাপ 
জাহাজৰ চলন্তি নাছিল। গধূলি চাপি অহা দেখি আঁহতগুৰি নামে 
ঠাইৰ বালিত নাও ৰখোৱা হ’ল। খৰালিৰ আৰম্ভতে ন-কৈ ওলোৱ| 
বালি ফু মাৰিলেই ভাত খাব পৰ| হৈ আছে। খুটি পুতি আঁৰ- 
কাপোৰৰ ঘেৰ তৰি দিয়া হ’ল। বেঙ্গবকৱানীয়ে ভাত ৰান্ধিবলৈ বুলি 
গ৷-প| ধুই আঁৰ-কাপোৰৰ ভিতৰলৈ সোমাইছে, এনেতে তেওঁৰ গ| 
বেয়| কৰাত ভাত-ৰন্ধ৷ কাতি কৰি নাৱৰ কুন্ধিলৈ উঠিল। তৈতিয়| 
লক্মনী-পূজাব দিনাৰ পুণিমাৰ চন্দ্ৰাৱলী নিশ| অঃগবাঢ়িছিল নে নাই 
ক’ব নোৱাবে", কিন্তু দিন আৰু নিশাৰ ,মিলন-মুহৰ্তৰ অলপ অগা- 
পিছাতে, অসমীয়া| সাহিত্যৰ ভাবী যুগ-প্রৱত'ক লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ| 
‘ভূমিষ্ঠ নহৈ নৌকাস্থ হল। শান্তনু-কুল-নন্দন, অমোঘা-গৰ্ভ-সম্ভুত 


/ 
।। ৰ || 0 
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৫ 


লৌহিত্যৰ পুণ্যতোয় বুকুত লক্ষ্মী-পূজাৰ দিন| দুচকু, মেলি সংসাৰ 


ওলোৱাৰ কাৰণেই নাম হ’ল ‘লম্মমীনাথ ৷ আমাৰ দেশৰ ৰীতিমতে 
লল্মনীনাথ ওপজেঁ।|তে শঙ্খ-ঘণ্ট৷, বৰ-কীহেৰে প্রৱস্থৱ৷ বেজবৰুৱ৷ 
পৰিয়ালে কি জন্মোৎসৱ পাতিছিল ক’ব পৰ| টান; কিন্তু লক্ষ্মানাথৰ 
চাৰি ককায়েকৰ এটিয়েহে ‘আজিৰপৰ৷ আমি পাচোটা| হ’লো’ বুলি 
শঙ্খ-ঘণ্টাৰ বান্ধৰ অভাৱৰ ক্ষতিপূৰণ কৰিবলৈকে হ’বল| টিকাত চপৰিয়াই 
চপৰিয়াই বালিৰ ওপৰত বালিমাহী চৰাইটিৰ দৰে নাচি ফুৰিছিল। 
বৰপেটাত দীননাথ বেজবৰুৱ| মুঞ্চিক হৈ তিনি বছৰমান আছিল। 
ইয়াৰ ভিতৰতে পানীৰ ধল আহি চোতালত একীঠুৱ| পানী হওঁতে 
ফুকলীয়| লক্গনীনাথে ওৰে দিনটে৷ খেদ্‌খেদাই ফুৰি গধূলি পিতাকৰ 
হাতত কেতিয়াবা কেতিয়াবা চেকনিৰ কোব খাইছিল। তৈনে বৰ- 
পানীত নাও লৈ ফুৰিবলৈ যোৱাও লঙ্মনীনাথৰ মনত বহি গৈছিল। 


বৰপেটাৰ কীত'ন-ঘৰ, তাৰ বৰখুট|, বৰগছ|, বহল কীখি বা পিৰালি, 


সেই পিৰালিতে বহি নাম-ধৰ| বুঢ়ী ভকতনীহঁতৰ স্মৃতিও তেওঁৰ লগৰাীয়৷ 
হৈছিলহি । মাজে মাজে ভকতৰ ঘৰত বহি হাতী-খুজীয়া বাটিত এঠা 
দৈ আৰু এখামোচ| গুৰেৰে খোৱ| বোকাচাউলৰ জলপানৰ কথ| মনত 
পৰি হয়তে| তেওঁ সম্বলপুৰত প্রৱস্থুৱা হৈ থাকোতেও জিভাৰ পানী 


ঢুকিছিল | 


বৰপেটাৰপৰ| বদলি হৈ বেজবৰুৱা পৰিয়াল তেজপুৰ পালেগৈ৷ 
তেলপুৰৰ পৰ্বতৰ ওখ-চাপৰ টিলাবোৰ আৰু ৰঙা বাট-পথবোৰ চাই, 
তেজপুৰীয়| কুমাৰৰ জুনুক৷ আৰু ভুৰুকাৰে লক্ষ্মীনাথ ওমলাত লাগিল | 

ফুকলীয়| লক্মমীনাথক ‘ককা-দেউতা| আৰু নাতি-ল’ৰ|', ‘সাধুকথাৰ 
কুঁকি,, ‘বুঢ়ী,আাইৰ সাধু’, ‘জোন-বিৰি’ৰ সাধুকথ| কোৱা লক্মনীনাথ 
বেজবৰুৱ| কৰিবলৈ ১এইখিনিতে এটি উপাদানৰ আৱশ্যক আৰু তাৰ 
জোগাৰে| হৈছিল। এই উপাদানাট ,হ’ল ৰবিনাথ কক| ৷ ৰবিনাথ 


মাজুদ্ৰলৰ বৰুৱা, লক্মমীনাথৰ সম্বন্ধীয়া ককাক, বয়সত ছুকুৰিষ তল, 
ধ্ীননাথ বেজবৰুৱাতকৈ বহুতে| সৰু। ইংৰাজী বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাসৰ 


[" 


১৪. আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


পিতৃ-স্বৰূপ ছাৰ ৱাণ্টাৰ, স্ষটৰে৷ বোলে সৰু কালতে সাধুকথ| কোৱাত 
পটু বুঢ়ীমাক এজনা লগবীয়া হৈছিল। ৰবিনাথ বৰুৱাও হল ল’ৰ| 
ল্মমানাথহঁতৰ ধেমালিৰ লগৰীয়া, কাৰ্যৰ অভিভাৱক, সাধুকথাৰ কুঁকি 
- আৰু মহাভাবৰত-বামায়ণ আদিৰ গল্পৰ টোপোল| ৷ তেওঁ কোমল-মতি 
ল’বাৰ মনত লগাকৈ পুৰাণ, ৰামায়ণ আৰু মহাভাৰতৰ সাধুবোৰ ক'ৰ 
পাৰিছিল। বজ্া|-প্রজ', ভূত-প্ৰেত, শিয়াল-বাঘৰ সাধু শুনি ল’ৰাইতে 
ৰবিনাণ ককাৰ কাষত বৰ আমোদ লাভ কৰিছিল। গধূলি তেওঁ 
চোতালত কঠটো| পাৰি ‘ল’ৰাহঁত’ বোলেতেই কেয়োটাল’বাই জাঙ্‌ৰ 
খাই ধৰে! ‘শুন, এক দেশত আছিল এক ৰবজ|‘.*'| ল’বাহঁতে 
কিবীলি পাবি দিয়ে--‘কক|, অঁ, অঁ, আমাৰ ককানে কোন, আঁ, কোৱ৷ !'__ 
'শুনইত, এক দেশত আছিল তিনি বুঢ়া “ককা নক’বী, নক’ব 
ভয় ‘লাগে সেইটে৷ !-=- নহয় ককা, কোৱ।। ভুমি বাৰ্চ আগতে 
আমাক বুকুলৈ চপাই লোৱচোন ৷." ‘‘‘ব্ৰ-বুঢ়া, মাজু-বুঢ়া, সৰু- 
বুঢ়াৰ সাধুত বহণ সানি ককাই ভয়ঙ্কৰকৈ ক’বলৈ আৰম্ভ কৰে। 
কেতিয়াব৷ ল’ৰাহঁতে কান্দিলেও তিনি বুঢ়াৰ সাধু শুনি ভয়তে কন্দ| 
এৰি টেপা| খাই পৰিব । এপগিন বাটেদি যোৱ| বিবস্ত্ৰ তিনিমূৰীয়| 
বুঢ়া এটাক দেখুৱাই ককাই ক’লে, ‘লবাহঁত, সোৌৱ| মাজু-বুঢ়| ওলালহি !” 
মাজু-বুঢ়াক সেঁ-শ্ৰাৰে দেখি বহুদিনলৈকে ল’ৰাইতে ডেণ্ড পৰ, দুষ্টালি, 
'কন্দ|-কঢ। সকলে|৷ এৰিব লগ| হৈছিল ৷......গধূলি আহল-বহল মজ্জিয়াত 
ভাত খোৱা| মেল ৷ কোঠাটোৰ এমূৰে সভাপতি-স্বৰূপ হৈ বৰপীৰাত 
বহে ডাঙৰীয়া দীননাথ । আগত বৰকীহা, তিনি চাৰিটা আঞ্জাৰ বাটি, 
গাখীৰৰ বান-বাটি, মুখ ধোৱ| চৰিয়| আৰু খৰিকাদানি । সভাপতিক 
বেৰি ৰবিনাথ ককাকে প্রমুখ্য কৰি সভযসকল । কেতিয়াবা এই মিলি- 
জুলি খেোৱাৰ আনন্দ টুটি মন চুটি হৈ পৰে ল’ৰাহইতৰ, যেতিয়| ৰবিনাথ 
ককাই ‘আজি লকল্মমীনাথে অমুক্‌টে| কৰিলে, আজি আীনাথে,.....’ বুলি 
দিনটীয়| উ্তণ্ডালিবোৰ উকটিবলৈ ধৰে৷ বুঢ়া বয়সত দুষ্ট ল'ৰ| লক্ষ্মীনাথে 
তাকে স্মূৱৰি ॥লিখিছে--“ভূইকপৰ আগতে যেনেকৈ প্রকৃতিৰ এটা 


| 
৮ 

বেজবকুৱা, মানুহজন চ ১৪১ 
গম্ঠামীয়া আকৃতি দেখা যায়, আমাৰ বিকদ্ধে মোকৰ্দম| ‘ৰুজু’ কৰিবৰ 
আগতে ককাৰে৷ তেনে এট| আৰুতি পৰিলক্ষিত হয়। মুহুৰ্তে তেওঁৰ 
গলধনত, স্থৃগন্ধ ফুল আৰু ভুলসীৰ নিৰ্মালিৰে বিভূষিত হৈ মহাস্থুখে পৰি 
থক| চুলিৰ অগএ্রৰিলম্বিত গাঁঠিয়ে উগ্ৰমূৰ্ত্তি ধৰিক্ককাৰ হাতৰ সহায়েৰে 
তেওঁ ব্ৰহ্মতালুৰ ওপৰত উঠে, আৰু আমাৰ প্রতি বিকুদ্ধ ভাব প্ৰদৰ্শন 
কৰি নিম'মভাৱে ফেৰ পাতে ৷,‘‘এইটে| যুদ্ধ-যাত্ৰাৰ প্ৰথম ১০৪০‘.‘। 
দ্বিতীয় অৱস্থাটোকে বজ্ৰপাতৰ আগতে বিজুলীয়ে চমক মৰাৰে সৈতে 
ৰিজাব পাৰি। তেওঁ আমাৰ ফালে চাই মূৰ দুপিয়াই দুই-তিনিটা| 
মিচিকীয়| হঁঁহি মাৰে । তৃতীয় অৱস্থা--‘‘‘‘দেউতাৰ প্রশ্ন ‘কি হৈছিল?’ 
চতুৰ্থ অৱস্থা__"আজি লম্বশীনাথে--‘’ ইত্যাদি অভিযোগ ৷ পঞ্চম দ্টেজ 
ব| ৫০1.0210891070, অর্থাৎ সামৰণণি--দেউতাৰ হাতত সেইদিনাই ব| 
পিছদিন| আমাৰ লাঞ্ছন৷ ৷”*'. এই লাঞ্ছনাৰ মূৰতো লম্মমীনাথে সাধু- 
কথাৰ থুন্পাক ককাক প্রাণ ভৰি ভাল পাইছিল। আমিও, সেই দেখি, 
ৰবিনাথ বৰুৱাৰ কাষত কমখিনি কথাত খ৷ণী নহয় | 


৷ 


ই 

বেজবকৱ| পৰিয়াল এইৰাৰ উত্তৰ লখীমপুৰলৈ স্থানান্তৰ, হ’ল। 
তেওঁলোকৰ ঘৰৰ’ ওচৰতে আছিল সিদ্দেশ্বৰ বা অসমীয়াৰ মোকোট 
নোখোৱ| জিভাৰে ক’বলৈ গ’লে, সিধাই সোণাৰিৰ সোণৰ শাল। সেই 
শাল ল’ৰা লঙ্ম্মীনাথৰ , কোতুহলৰ বস্তু, সপোনৰ পুৰী হৈছিল। 
সিধায়ে কেৰু-মণি আৰু খাৰুত মিন| লগোৱা আৰকু ৰঙা, নীলা আৰু 
কলপতায়| কাচৰ মাণি ভাঙি তাৰ একোট৷| ঢুকুৰা সঁচা বাখৰৰ শাৰীত 
ধৰিব নোৱাৰাকৈ বহুৱ| চাওঁতে আমোদৰ স্থঞ্তি হৈছিল। সিধাইৰ জয়| 
নামেৰে এজনী ধুনীয়া, সে৷ণাৰি-গঢ়ী, দীপলিপ ছোৱালী আছিল! তাই 
মাজে মাজে চকামকাকৈ এবজবকুৱ| পৰিয়ালৰ ল’ৰ| কেয়োটিয়ে- 


এ ) আধুনিক অসমীয়৷ সাহিত্য 
ধেমালিৰ লগৰীয়া হৈছিল। তাইক চাই কেতিয়াৰা লক্দনীনাথে তা 


লাগিছিল---ইমান ধুনায়| ছোৱালীজনী বাক সিধায়ে সচায় সোণৰি-:- 


শালতে গঢ়ি কেনেকৈ উলিয়ালে !! এই সমস্তাটে| বহু দিনলৈকে 
তেওঁৰ মনৰ চুকৰপৰ| নাতৰিছিল। মাজে মাজে সিধাইৰ ভাতীত হাত 
লগাই ল’ৰ| লক্ষ্মীনাথে গৌৰৱ অনুভৱ কৰাও স্বাভাৱিক ৷ এবাৰ মাকৰ 
হাতৰপৰ| ডবল পইছ| এটা সবকাই সিধাইৰ হতুৱাই এটা! অকণমান 
খুৰি বাটি গঢ়াই ল’লে আৰু ‘সেই খুৰিত...কোমল মনৰ মৰম এখুৰিকৈ 
ভবাই আপুৰুগীয়}াকৈ সঁচি থৈছিল।” সিধাই সোণাৰিৰ দৰে লন্ননী- 
নাখেও এদিন ‘ৰঙ|, নীল| আৰু কলপতীয়৷’ শব্দৰ মণি ভাঙি স্থন্দৰ 
ভাব-ভাষাৰ গহন| তৈয়াৰ কৰিব পৰ| হৈছিলহি ৷ 
এই সময়তে লক্ম্মানাথৰ কুমলীয়া, স্থঞ্তি-প্ৰবৃত্ত আণটোক জীপ 
দিওঁতাৰ ভিতৰত দুৰ্গেশ্বৰ নামে খনিকৰি জন৷ বামুণ আমোল| এজনে৷। 
লুৰ্গ৷-পূজাৰ এমাহমানৰ আগৰেপৰ| যেতিয়া দুৰ্গেশ্বৰে বোক| খচি, 
জুমুধি বান্ধি প্তিম| সাজিবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল, তেতিয়াই লক্মনীনাথে 
অনেক সময়ত খনিকৰৰ লাঙনি-পাচনি কৰি মহ| আমোদ লাভ কৰিছিল 
আকু ‘লগে লগে নিজৰ কল্পনাৰ সহায়েৰে তেওঁৰ মনোৰৃত্তিকে| খচি- 
বান্ধি মনতে কি অপৰূপ মায়াপুৰী সাজিছিল, ভাবিলে শৰীৰ ৰোমাঞ্চ 
হয় ৷? দুৰ্গেশ্বৰ খনিকৰে বযেতিয়| নিজৰ পৈণত হাতেৰে প্ৰতিমাৰ 
শৰীৰ গঢ় দি দি ভূলিছিল, তেতির| মনত ভাব হৈছিল, বিশ্বখনকে 
বিশ্বৰ বৰখনিকৰ লঁশ্বৰে সেইদৰে গঢ়ি গঢ়ি বিশ্বৰ পুতলা-খেল| পাতিছে। 
স্থষ্টিৰ এনে সহজ ব্যাখ্য| সেই কুমলীয়| মনতে সদায় উদয় হৈছিল। 
এদিন আবেলি, তেতিয়| বেলি পৰিছে, পশ্চিম আকাশত বিশ্ব- 
খনিকৰৰ দ্বাৰায় নান| বিচিত্ৰ বৰণ পৰিকল্পিত হৈছে। ধল, হেঙুল, 
হাইতাল লৈ ইফালে দুৰ্গেশ্বৰ ৰঙোৱা-বোলোৱাত খ্যস্ত ।'‘* ‘‘ ‘দুৰ্গেশ্বৰ 
ককাইদেউ, এই হেঙুল হাইতালবোৰ কত, পোৱ| যায় ?'--'এইবোৰ 
মই সে৷৷ পছিম ‘আকাশৰপৰ| আনিছে| ’  লক্ষ্মীনাথে স্নুধিলে, ‘আমিও 
তহঁতে নোৱাৰিবি । মই গোসপানী 


বেজবকুৱা, মানুহজন ) ৰ 
পুজাৰ সময়ত আকাশী-দেৱতাক মিনতি কৰিছে ইয়াকে পাইছে।’-- 
"মোৰ কাৰণেও মিনতি কৰি চপৰাচেৰেক ৰং আনি দিবচোন ।’ হুগেশ্বৰে 
‘বাৰু খুজিম’ বুলি বহুত দিন টু-টুৱালে। আকানীদেৱত| দ্ৰ্গেশ্বৰৰ 
মিনতিত সন্তুষ্চ নহ’ল হ’বপায় !--লঙ্মমীনাথ হতাশ হ’ল! এইদৰেই 
ল'ৰ| লক্মনীনাথৰ বাস্তৱ আৰু কল্পনাৰ মিহলি ৰং-ৰহণ বোলাই প্রতিম৷ 
সজ| নহ’ল যদিও, কবি লঙ্ষ্মীনাথৰ অন্তৰৰ বোল লাগি ভালিমী বা 
মালতী ৰূপহী হ’বলৈ এৰ| নাছিল। কিন্তু মালতী বা ডালিমীয়েই 
সিধাই সোণাৰি ব| দুগেশ্বৰ খনিকৰৰ প্রতিমাৰ লগত নিমিলে । তাইহঁত 


মানসী |-- 
ভাবৰে প্রতিম| ভাবতে বাচিছে 
ভাবৰে বেহানি কৰে; 
বুকুৰে ভিতৰত চেনেহৰ সঁফুৰাত 


মালতাৰ চেনেহকণ চৰে ৷ 

লক্ব্বানাথক দুৰ্গেশ্বৰে প্রতিমাৰ কাৰণে পছ্ছিম আকাশৰ হেঙ্ল- 
হাইতাল নিদিলে যদিও ‘ব'"হী’ৰ ভাবী তীকনষ্ণক, লাঙনি-পাচনি কৰাৰ 
বানচি হিছাপে, কুমাৰ-মাটিৰে স্ততুলি এটাকে সাজি দিলে। লগতে তাৰ 
বান্ত- কৌশলটো| দুৰ্গেশ্বৰেই শিকাই দিয়াত লক্দনীনাথে কৃতজ্ঞ মনেৰে 
স্ৃতুলিটে| হাতত লৈ, দুবাৰ চাৰিবাৰৰ ব্যৰ্থ চেষ্টাৰ পিছত, ‘মোৰ মুখৰ 
ফুৰে যেতিয়| স্বুতুলিৰ স্থৰ ভূলিলে।, আৰু ক্ষন্তেকতে তাৰ মিহি কম্পন- 
ধ্বনিবে দশোদিশ কঁপাবলৈ ধৰিলে, মোৰ হৃদয়-তন্ৰীৰ আনন্দ-কম্পনে! 
ততোধিক হৈ উঠিল। ক’ৰবাত এডোখৰ আহাৰৰ সন্তেদ পাই ... .. চূ 
লালি নিছিগাকৈ লৰ৷ গুবৰি-পৰুৱাৰ দৰে মোৰ সুতুলিৰ স্থৰবোৰে| 
লৰিবলৈ ধৰিলে ৷”) অৱশ্যো ৰূন্দাবনৰ জীকৃষ্ণৰ বাঁহীৰ কলৰৱ শুনি 
গোপীসকল আকৃষ্ট হোৱাৰ দৰে, কোনো লখীমপুৰীয়া গোপী আখাৰ 
গাখীৰৰ চৰু আখাতে পেলাই, ল’ৰা-ছোৱালী কোলাৰপৰ| ঠেল| মাৰি 
বা আধা! খাৰোৱ| গাই তেনেকৈয়ে এৰি স্তুলিৰ কম্পন-ধ্বনিত নিজৰ 
হৃদয়-তন্ৰীৰ আনন্দ-কম্পন ভুলি, সেই মিহি স্বৰবোৰৰ উদ্দেশ্যে লৰ- 


১৪৪ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
দিয়| নাছিল ৷ তাৰ বিপৰীতে-_'কেঁচা কুমাৰ-মাটিৰ ডাগ লাগি বপুৰাৰ 
ওঁঠ বগ৷ হ’ল, ফুৱাই ফুৱাই মুখত বিষে ধৰিব লগীয়া হল; কিন্তু তেওঁ 
তালৈ ভ্ৰক্ষেপ নকৰি অবিৰম স্বৃতলিৰ স্থূৰ ভূলিবই লাগিছে! চেনেহৰ 
চুমাৰ এঠাৰে এঠা খাই স্থভুলি মুখত লাগি ধৰিলে ! ৰবিনাথ ককাই 
স্ৃতুলি-বাদ্যকৰ জীকনঞ্ণৰ কাকূৃতিলৈ কাণ নকৰি স্মৃতুলিটো শিলত এছাৰ 
মাৰি ভাঙি পেলালে । এই কাঁৰ দ্বাৰায় স্থতুলি বে-আইনী ঘোষিত 
হ’ল বদিও, লম্ননীনাথে লগুৱাৰ হতুৱাই আকু পিছত নিজেই কুমাৰ- 
মাটি খচি স্মৃত্লি-হুগ্রিত লাগিছিল। 

লখীমপুৰৰ থাকেঁতেই নিজু’ প্রকৃতিৰ, মৰমিয়াল থিণাৰাম বকৰুৱ| 
মৌজাদাবৰপৰ| লল্বনীনাখথহঁতে মৰম পাইছিল। মৌজাদাৰৰ তিনিটি 
পুতেক ; তেওঁলোকে| সততে ধেমালি-ধুমুলাৰ লগৰীয়| হৈছিল। তাৰে 
মাজুটি বৰ্তমান স্থুবিখ্যাত ৰায় চাহাব পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱ৷ ৷। 

এদিন লল্দনীনাথৰ বিন্তাৰম্ভৰ উছৱ হ’ল। তেওঁৰ মহানন্দ-_ পুথি 
পঢ়িব পাৰিব, কিতাপ পঢ়িব পাৰিব, মানুহলৈ চিঠি লিখিব পাৰিব। 
কলাপাত কাটি ধূলি সানি নিক| কৰি তাৰ ওপৰত কেৰাহিৰ ছাই আৰু 
গল্ুমূত মিহলাই কৰ| মহী বাহৰ মৈলামৰ খাগৰি কাপেৰে উলিয়াই আমাৰ 
ভাবী সাহিত্যৰথীয়ে ক-খ লিখাৰ কৌশলত ধৰিলে ৷ কিন্তু তেওঁৰ হাতত 
দিয়| হৈছিল মদনমোহন তৰ্কালঙ্কাৰৰ বঙল| ‘শিশুশিক্ষ) প্রথম ভাগ। 
কাৰণ, তেতিয়| অসমীয়| "ভাষাক বকৰাণিত ঠাই দি বিদেশিনী বজ্ল| 
ভাষাই তাৰ ঠাই অধিকাৰ কৰি লৈ “অসমীয়| শিশুবোৰৰ মুখত মাতৃ-স্তনৰ 
সলনি ডিং বটল অৰ্থাৎ গাখাৰৰ কল দি সিইতক ‘কাল কাক, ভাল 
নাক’ শিকাই তেওঁৰ সৈতে ‘খিলি খাই মিলি যাবলৈ’ কৈছিল!” 
দেহি এ !'*‘এই সময়তে ডাঙৰীয়৷ দীননাথ বেজবৰুৱাই ইংৰাজী শিক্ষাৰ 
আৱশ্যকত৷| বুজি লখীমপুৰত এখন ইংৰাজী পঢ়াশালি” থাপন| কৰিছিল। 
ডাঙৰীয়| কমলাৰাৰী সত্ৰৰ একান্ত’ শিষ্য আছিল। এই সত্ৰৰ মঙ্গলৰ 
কাৰণে তেওঁ মুকলি হাতে দান কৰিছিল। কমল;বাৰী, বৰপেটা, মধুপুৰ 
স্র্নৰ গোস।ই-ভকতসূকলৰ দান-কাৰ্যত মাহে মাহে দৰমহাৰ প্রায় 


| তৰ 


ৰ 
বেজবকৱর|, মাইযহজন ঢ ১৪৫ 
অদিখিনি ধন ভগন হৈছিল। লখীমপুৰত থাকোতে, দলে দলে কমলা|- 
ববীয়া ভকত ‘অহা-যোৱা কৰি সিধ| আদি খাছ্ত-দ্ৰব্য সম্ভাৰৰ উপৰিও 


থানৰ কীত‘ন-ঘৰত তেওঁলোকে জাৰকালি ল’বলৈ ৰঙ| বানত একোখন 
লাভ কৰিছিল। এই ভকতসকলে এবাৰ কি দুবাৰ দীননাথ বেজবৰুৱাৰ" 


কথাত লখীমপুৰত ভাওন| কৰিছিলগৈ । পোনৰ বাৰৰ ‘জৰাসন্ধ-বধ 
ভাওনাৰ ধনপ্জয়-বায়ু বেজবৰুৱাৰ ঘৰৰ ল’ৰাকেইটাৰ গাত লাগি ৰ’ল। 
ললগশখীনাথ আৰু আনাথে কল-ঠহছুৰাৰ গদাৰে, চোতালকে যুদ্ধক্ষেত্ৰত 
পৰিণত কৰি, দুইৰো পিঠিত দুয়ে| ধুপ, ধুপ, শব্দ কৰি বীৰৰসাত্মক 
বাক্যেৰে ঘৰৰ লণুৱা-লিগিৰী সকলোৰে দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছিল। পিছে 
সেই ভেকুৰি-গুটীয়া, ‘জাল আৰু বাউল| ভীম জৰাসন্ধযোৰৰ যুজৰ কোব 
ইমান বাঢ়ি উঠিছিল যে, আমাৰ চুপৰভাইচৰ ককা ৰবিনাথে নাম 
নহয় কৌদোৰ বাহ হ’বগৈ বুলি আশঙ্ধ! কৰ 10 )176520[ঘ2 ]3.ঘম় 
ও10..070.271 অৰ্থাৎ আইন আৰু শান্তিৰক্ষাৰ নিমিত্তে, এক মাথোন 
তেওঁৰ দ্বাৰায় সঙ্কলিত, প্ৰচাৰিত আৰু প্রচলিত দণ্ডবিধি আইনৰ কোনে! 
এট| 56210: ব| ধাৰামতে কৰা| হুকুম জাৰি কৰি 0]7627 যুদ্ধ৷ বন্ধ 
কৰি দিলে ৷ কিন্তু সেই যুদ্ধ-প্ৰবৃত্তি বহুত দিনলৈকে অন্তঃসলিল| ফন্তু 
হৈ বৈয়ে আছিল। পিছৰ বছৰ ‘নৃসিংহযাত্ৰা’ ভাওন৷ চাই লক্ষ্মী-ড্ৰীৰ 
গাত আকৌ ভাওনাৰ ভূত লাগিল। এদিন লক্ষনীয়ে হিৰণ্যকশিপু হৈ 

ৰহ বে ৰহ ৰহ 

ভ্ৰাতৃবৈৰী হৰি! 

হাতে শূল ধৰি 

পঠাইবে! যম-নগৰী 
এই বচন মাতি হাতত লাঁখুটি এডাল লৈ নৰসিংহ হোৱা দ্ৰীৰ ফালে 
ফেপেৰি পাতোতেই কলিৰ হিৰণ্যকশিপুতকৈও ডাঙৰ কক| ৰবিনাথ আহি 
হিৰণ্যকশিপুৰ ওপৰত জপংকৈ পৰিল,। নৰসিংহই হঠাতে হৰলুকি 
দ্িলে। হিৰণ্যকশিপুৱে কাণমল| খালে। ৰখ্যা 

লখামপুৰতে দীননাথ বেজবৰুৱা ভাঙৰীয়| কিছু লোকৰ অপ্তিয় হৈ 


প্ 0 


১৪৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
পৰিছিল। আন কি টেটকুটীয়| মানুহৰ বড়বন্তুত পৰি হাজোততো ৰ’ব 
লগীয়| হৈছিলগৈ ৷ এই সময়তে গোৱিন্দ বেজবৰুৱা, গেোপালান্দ্ৰ 
বেজবৰুৱা, লক্দনানাথৰ এই দুয়োজন ককায়েক কলিকতালৈ যায়। 
তেওঁলোকে আন মানুহৰ হাতে ভাত খোৱা আৰু চুলি কটাৰ ফেছন লৈ 
ঘৰত আন্দোলন উপস্থিত হৈছিল । ‘অথচ তেনে চুলি কটা ব| টিকনি কটা 
ঘটন| সাতোট| বাৰৰ ছাগ্মন প্ৰহৰত আজি-কালি নিতো৷ ঘটিব লাগিছে, 
ব্ৰাহ্মণ ক্ষত্ৰিয় পুণ্যতনুসকলে নিবিবাদে অপ্ৰতিৰোধ গতিৰে স্ব স্ব 
মস্তকৰ শিখ| কাটি তহিলং কৰিব লাগিছে, কিন্তু তেনে কাণ্ড-কাৰখানা 
দেখি অলেখ কাউৰীৰ এটা কোৱায়ে| একাষাৰ কা কৰ| নাই, অসংখ্য 
চিলনীৰ এটা চিলায়ে| চি বোল| নাই, বৰ গছে এটা টোপাল পেলোৱ৷ 
নাই, ৰান্ধনিয়ে পুহমহীয়া চৰুৰ তলত জাল দিওতে গেৰেহা কাঠ খৰিৰে 
সৈতে এবাৰ সেঁহোৱ৷ নাই, আন কি ‘সনাতনী’ ধৰ্ম্ম সম্ৰদায় সভাৰ 
পৰ| এট| ৮0.817031701151'ূ ])255০৫ 16950]00107। অৰ্থাৎ সবসন্মতি- 
ক্ৰমে নিধৰ্ণৰিত প্ৰস্তাৱৰ সিদ্ধান্ত লাট আৰু বৰলাট বাহাদুৰৰ সভালৈ 
দুৰ্ঘোৰ প্রতিবাদ-স্বৰূপে পঠিওৱা হোৱ৷ নাই, আৰু সেই বিৰাট সভাৰ সেই 
বিষয়ৰে কাৰ্যাৱলী কোনে| দৈনিক, সাপ্তাহিক, মাসিক বাতৰি কাকতত 
প্রকাশ কৰি সদিয়াৰপৰ| ধুবুৰীলৈকে তুমুল আন্দোলনৰ তৰঙ্গ তোল৷ নাই ৷’ 
লখীমপুৰীয়| স্মৃতিৰ ভিতৰত তেলাল চেনি মাছ আৰু পাভ মাছ আৰু 
কোনোৰ| এখন অস্থায়ী হৈ-গুদু খেল| ক্লাবৰ সে।ৱৰণি কম ৰসাল বস্তু 
নহয় । 


ঞ) 


এইবাৰ গুৱাহাটীলৈ আহি লমক্মনীনাথ বহল লুইত, চাৰিওফালৰ 
পৰ্বতৰ মালা, অশ্বক্ৰান্ত, উমানন্দ, উব‘শী, নৱগ্ৰহ: শুক্ৰেশ্বৰ, বশিল্ঠাশ্ৰম 
আদিৰ মোহত পৰিল। কিন্তু বেজাৰৰ‘ কথ| হ’ল পঢ়াশালিৰ বৰ 
ফাটেকত দিনে অন্ততঃ পাঁচ ঘণ্টা কাল বন্দী হ’ব লগাটো ৷ শামুকৰ 
দৰে অনিচ্ছাত বগুৱ| বোৱাৰ দৰে গৈ পঢ়াশালিত সোমায়েই যেই দেখে 


বেজবকৱা, মানুহজন * ১৪৭ 
কৰধ্বত-ঘূণিত-শোভিত-বেত্ৰ শিক্ষক মহাপ্রভুসকলৰ বজ্ৰ-গম্ভীৰ নিনাদ 
ছাত্লসকলৰ সন্মিলিত সংযত কণ্ঠনিঃস্থত, মৃঢু মন্দ গুৰু গুৰু ধ্বনিৰ কটাহ 
ভেদ কৰি স্কুল ঘৰৰ মুধচ পাইছেগৈ, বপুৰা লক্ষ্মীনাথৰ ধাডুটিও মূৰৰ 
মুখধচলৈ লৰ ধৰে। এইদৰে স্কুলত ন-কৈ শিক্লাটে৷ দূৰৰ কথাই, ঘৰত’ 
শিকি'বুজি অহাখিনিও পাহৰণি-ৰাক্ষসিনীৰ মুখত সোমাই লঙক্ম্মীনাথৰ 
মুখলৈ নোলোৱ| হয়। গতিকেই ‘স্কুলাতঙ্কৰোগগ্ৰস্ত’ হৈ তেওঁৰ বিদ্তাৰ 
গতিৰ কেনে হৈছিল সহজে অনুমান কৰিব পাৰি। বিষ্যাৰ গতিৰ 
এনে সঙ্কটাপন্ন অৱস্থাতে এদিন গোৱিন্দ আৰু গোপালচন্দ্ৰ 
ককাইদেউ কলিকতাৰপৰ| পাবহি বুলি শুনি লক্ষ্মীৰ বৰ ৰং। কিন্তু 
তেওঁলোক আহি ঘৰ সোমাই সকলোকে মিঠা মুখে সম্তাষ| জনাই, 
যেতিয়াই লক্ষ্মানাথলৈ চাই ‘এইটে| ইমান ডাঙৰ হ’লনে । হেৰ তই 
কি পঢ়িছ ?; বুলি প্রশ্ন কৰিলে, বেচেৰাৰ আনন্দটেো| আকৌ৷ ‘স্কুলাতঙ্ক’ই 
হেঁচা মাৰি ধৰিলে, মুখ শুকাই টেমি যেন হ’ল। কিছু বেলিৰ পিছত 
লক্মমনীৰ হতুৱাই কিতাপকেইট| কাষলৈ অনাই পঢ়াৰ মহল| কৰিবলৈ 
লাগি গ’ল; কিন্তু উত্তৰবোৰ সমূলিকে আশাদায়ক নোহোৱ| দেখি 
ককায়েকৰ উঠিল খং। ধৰি মাৰিব খোজাত লক্ষ্মীয়ে দিলে বাৰীলৈ লৰ । 
ককায়েকে ধৰিলে পিছে পিছে খেদ|। ক্ষন্তেকতে গোটেইখন বাৰীত 
পছোৱ| বতাহৰ আগ উৰাদি উৰ| আৰু বৰ ককায়েকে পাছে পাছে খেদ| 
দৃশ্যটে| কেনে হৈছিল “্ষ।10. &০০৪০ ০8.56"- বনৰীয়া ৰাজহীহ 
খেদৌতাসকলেহে বুজিব । 

_ গুৱাহাটীত থাকৌতেই দীননাথ বেজবৰুৱাই কামৰপৰ৷| অৱসৰ লয়। 
দুখন ডাঙৰ হোলোং নাৱেৰে গুৱাহাটাৰপৰ৷ শিৱসাগৰলৈ যাত্ৰ৷ কৰে। 
এই যাত্ৰাই কুৰি-পঁচিশ দিন লৈছিল। ব্ৰহ্মপুত্ৰহদি উজাই অহ| এই 
দিনকেইটা| লক্ষ্মীনাথৰ কাৰণে অপাৰ আনন্দৰে ভৰ| হৈছিল। সেই 
বিষয়ে তেওঁ নিজেই প্ছিত লিখিচ্ে,- ‘ফাগুনৰ শেহছোৱ৷ আৰু 
চ’তৰ আগছোৱাত বোধ কৰে| এই নোৌকা-যাত্ৰ৷ সজ্বটিত হৈছিল। 
ধোঁতময় শুভ্ৰ বালিৰে দুকাষে দুট| 'তিৰিবিবোৱ| পাৰি দিয়া, নিম'্ল 


রৃ্‌ 


১৪৮ ৰ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 

ব্ৰহ্মপুত্ৰখম মোৰ মনত ফটিকৰ সূতাৰে বোৱা এখন ডাঙৰ চেলেং 
কাপোব যেন লাগিছিল। আৰু তৰি থোৱ৷ সেই বগ| চেলেংখনত দুটা 
ক’ল| টোক| পকৱ| বগাই যোৱাৰ নিচিনাকৈ আমাৰ নাও দুখন চৰিৰ 
ঠেলাত বযোৱ| যেন লাগ্রিছিল। একো একোট| বালিক দুৰবপৰ৷ একো 
একোট| দানাদাব দোবৰ| চেনিৰ পৰ্বত যেন আৰু একে| একোট| মটীয়৷ 
বৰণৰ কাশীৰ চেনিৰ দ’ম বেন দেখিছিলে|; আৰু দুপৰীয়া টেঙ| খাবৰ 
মন যোৱা কালডোখৰত একে| একোট| বালি লোণৰ পৰ্বত বুলি কল্পন| 
কৰিছিলেঁ। ৷ দুপৰীয়| আৰু গধূলি কোনে| এট| বালিৰ কাষত নাও 


ৰাখিলেই, মই সকলোৰে আগেয়েই একেজাপে নাৱৰপৰ| বালিত : 


পৰি আনন্দত ম’ৰ| চৰাই পোৱালি লৰি ফুৰাদি ফুৰিছিলে। ৷ মনত এনে 
ভাব, চকুৰে দেখ| দূৰলৈকে যেন বালি দেখিবলৈ পোৱা গৈছে, 
এটাকে বাদ নিদি এটাইবোৰৰ ওপৰত জপিয়াই লৰি-ধাপৰি ভটাগুটি 
বাগৰাদি বাগৰি ফুৰি শেষ কৰিহে এৰিম ৷’ ৰাটত গঙা-চিলনীৰ কণী, 
কাছ-কণী বালিত বিচাৰি আৰু মাদুৰি উঘালি খোৱাটো বৰ ফুতিৰ কাম 
হৈছিল, নিশ্চয়। এই সময়ত লঙ্মনমীনাথৰ বয়স কিমান আছিল, ক’ব 
নোৱাৰিলে| ৷ চুৰিয়া বদিও পিন্ধিছিল, সিও এৰা|-ধৰাকৈহে ৷ কিন্তু 
অলপতে ৰংপুৰ পাবহি শুনি এই নৌ-যাত্ৰাৰ লগে লগেই এৰা-ধৰ| সম্বন্ধ 
এৰি চুৰিয়াৰে এঠা-লগ৷৷ মিতিৰ পতাকে থিব কৰি মাতৃদেৱাৰ ওচৰত 
দুখন চুৰিয়াৰ কাৰণে আৱেদন কৰ৷ হ’ল। আৰু আৱেদন গ্রাহৃ হ’ল। 


হে 
গাত লুইতৰ ৰিহা-মেখেল৷, ডিঙিত পৰ্বতৰ সাতশৰী, হাত, মূৰত 
ভুৱনেশ্বৰীৰ কিৰীটি, বুকুত উমানন্দ আৰু উৰ্বনীৰে স্থুশোভিত গুৱাহাটী 
এৰি অহাৰ পাছতে হাতত মাথোন দিখেৌ আকু দিচাং নামৰ সৰু 
বলয়যুৰিৰে পৰ্বতশুন্য নিবাভর্স৷ শিৱসলাগৰে পোনতে চকুত চমক 
নলগোৱাটোৱেই স্বাভাৱিক ৷ কিন্তু শিৱসাগৰৰ বিতোপন বৰপুখুৰী 
পাৰত থিয় হৈ থক| মন্দিৰ তিনিটি, কোবাল-স্ব'তীয়া৷ আৰু বামুণ-পৰি-মৰ| 


বেজবকৱাঁ, মান্হজন ৮ ৩১৪৯ 


ওখ গৰাৰে দিখৌ, ৰংঘৰ, কাৰেংঘৰ, ভলাতলি ঘৰ, জয়সাগৰৰ দ’ল আৰু 
প্রক্লাণ্ড পুখুৰীয়ে সোনকালেই মনোৰঞ্জন কৰি গুৱাহাটীৰ বিৰহ-বেদনাৰ 
ডপশম কৰিলে । 

শিৱসাগৰৰ ঘৰত নভূুন ওমলাৰ লগ হ’ল দুটা কানসমনীয়া ভতিজা! 
সিহঁতে বঙল| কিতাপৰ বিদ্যাৰ ভূবৰি বাজীৰে সেই বিষয়ত আধা-কেচেলুৱা 
হৈ থকা| লক্মমনীনাথক ধেৱা-কৌৱা দেখুৱালে, কিন্তু প্রথম কেইদিন- 
মানলৈ হাৰ মানিও লঙ্মমীনাথে মনে মনে বঙল| পদ্ধ কেইটামান মুখস্থ 
কৰি বিজয়োন্মভ্ত ভতিজাইঁতলৈ ০০০০৮হ০/-1৮6 ব| ওভতাই গুলী 
বৰষিব পৰা হ’ল, কিন্তু সিহতে সিমানতে| হাৰ নামানি 0061]]2.- 
ছ৮27:(21:6 অৰ্থাৎ, অনিয়মিতভাৱে কৰা ‘হায়ৰাণী’ যুদ্ধৰ আশয় ল’লে; 
--কিছুদিনৰ আগতে শিৱসাগৰত পাক মাৰি বঙালী গানোৱাইৰ দলে 
সিঁচৰতি কৰি এৰি যোৱা “মানভঞ্জন” পালাৰ বিকৃত গানৰ টুকুৰ৷ 
একোটাহঁত সংগ্ৰহ কৰি লকল্ম্মীনাথলৈ নিক্ষেপ কৰিবলৈ ধৰিলে, 
লক্মনীনাথে প্রতিপ্ৰয়োগ কৰ৷ অসমীয়া ভাওনাৰ গীত-পদ বাইক বচনবোৰ 
বঙল| ভাষা৷, বঙল৷ গান, বঙালীৰ চুলি-কট| ফেছন, চুৰিয়া-চৌলাৰ গঢ়ক 
সিবোৰৰ অসমীয়া ঠ'চতকৈ শেষ্ঠ বুলি মনা ভতিজাহঁতে ধূলি-মাকটি 
আৰু অসভ্য বুলি বতাহতে উৰাই দিলে ৷ এই বঙালী বায়ুছাটিয়ে সেই 
সময়ত গীওঁ-ভূ ই, নাম ঘৰ-সত্ৰ সকলোকে বেয়াভাৱে দূষিত কৰি ভূলিছিল, 
সেই বায়ু-নলগ| লম্মমীমাথ যদিও ভতিজাইতৰ গৰিল্ল| যুদ্ধত হাবিল, 
তেওঁ হৈগুনু, টাং-গুটি, লুক|-ভাকু, পঁচি, কচুগুটি, বাঘ-গৰু খেল! ( যিটো 
শুকদেৱ গোস্বামীয়ে সংস্কাৰ কৰি ০৪.৫০]]-}]12.401 267 খেলাত 
পৰিণত কৰিছে ), গছত উঠ|, বৰশী বাই মাছ ধৰ| আদিও সোনকালেই 
পৈণত হৈ উঠিল। বেজবৰুৱাৰ পাছবাৰীত এটা আহল-বহল পুখুৰী, 
বাবিষ৷ তাত পানী উপচি থাকিছিল আৰু খৰালি পানী শুকাই কেটেঙাও 
নহৈছিল। বাৰিষা পৰ্বত্ৰ টিঙত ,যেনেকৈ ম’ৰাৰৰ আনন্দ-চালি, = 
বাৰিষ| লক্ষ্নীহঁতৰে| সেইদৰে সেই পুখুৰীৰ পাৰত হঁ৷হি-খিকিন্দালি; = 
দিন নাই, ৰাতি নাই, ৰ’দ নাই, বাদ নাই, পুখুৰীত সদায় থিয়-সতোৰ, ;, 


===]! শুম 


বশ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


চিলনী-সঁণাতোৰ, জ'প-খৰ, পুখুৰীত সাতোৰত পাৰ্গত হৈ এইবাৰ 
দিখে৷ নৈত বাবিষ| খৰালি নামানি সতুৰি পাৰ হোৱাত লাগিল। 
ইফালে সৰু কাঠৰ নাও এখন কৰাই লৈ বাৰীৰ পুখুৰীত খেলোৱাৰে৷ 
দিহ| হ’ল। সঁতোৰ আৰু নাও-খেলৰ কাৰণে লক্ষ্মীনাথৰ স্পৃহা ইমান 
বেছি হৈছিল যে ৰাতি পিতৃয়েক শোৱাৰ পাছতো লাহেকৈ উঠি পুখুৰীলৈ 
লৰ ধৰিছিল। এদিন এনে অৱস্থাতে হাতে-কলমে ধৰা৷ পৰি ‘ফলং 


প্রহাৰং হ’ল আৰু জলবিহাৰী নাও-স্থন্দৰীও অহল্য|-স্মন্দৰী পাষাণী = 


হোৱাৰ দৰে চালপীৰ| হল। 

এদিন বামুণৰ ল’ৰ| লক্ষ্নীনাথৰ লণগুণ-দিয়নিৰ ব্যৱস্থা হল। বুঢ়া 
হাত-কঁপ| লম্বে| বাপুৱে যেতিয়া “কাণ্ডাও কাণ্ডাৎ প্ৰৰোহনস্তী পুৰুষঃ 
পুৰুষঃ এব| নে| দূৰ্বে প্রতনু শতে৷ সহল্ৰেন চ” বুলি ফোট দিবলৈ 
গৈছিল, ললক্মনীনাথে সেই পৱিত্ৰ ফোট লবলৈ আঁঠু কাঢ়ি আছিল। বাপুৱে 
কঁপ| হাতেৰে অতি কষ্টেৰে ফোট দিবলৈ গৈ ফোট ঠিক ঠাইত দিব 
নোৱাৰি, কাৰে| চকুত, কাৰে| চেলাউৰিত, কাৰে| নাকত, কাৰে| গালত 
তেওঁৰ অতি অনিচ্ছাসত্বেও দিছিল ;-_ দিছিল মানে, তেওঁ দিয়া ফোট 


আপোন মতলৰেৰে য’তে ত’তে পৰিছিল। ফোটৰ এনে বিপৰীত বিন্যাস 


দেখি বেদমন্তৰ উদাভঁ-অনুদাত্ত-স্বৰ-বিকম্পিত-গাম্ভীধৰ ব্যোম ভেদ কৰি 
লক্মনীনাথৰ খুক্‌খুকীয়| হীহি বিষম বিদ্ৰোহী হৈ উঠিছিল। "এইদৰেই 
সংস্কাৰ-উছৱ পাৰ হৈ গ’ল যদিও সন্ধ্যাৰ তপ-জপৰ অৰ্থৰ আউল ভাঙিব 
নোৱাৰাৰ কাৰণে ‘আগডোখৰত দিনে৷ পঁজি মেলি আউহী-একাদশী 
বিচাৰি ফুৰিছিলো, যাতে সন্ধ্যা খতি পাওঁ; কাৰণ সায়ং সন্ধ্য| নাস্তি 
পঁাজিৰ বচন মোৰ পক্ষে স্বস্তি বচন হৈ পৰিছিল ৷’ 

শিৱসাগৰৰ ‘আদৰ্শ বঙ্গ বিস্তালয়’ৰ তৃতীয় শ্ৰেনীত লক্ষ্মীনাথক ভতি 
কৰি দিয়| হ’ল, এদিন সেই স্কুলৰ হেড পণ্ডিত তাৰক,বাবুৱে লক্মনীনাথক 
পেট কামুৰিছে- বুলি মিছ| ওজনেৰে ছুটী লবলৈ যাওঁতে কোমল চাউলক 
কুকুৰে 'কঁ|ইট নোখোৱাকৈ ককৰ্থন| কৰি দিছিল৷ 

তাৰক বাবুৰ হাত এৰাই এবছৰৰ পাছতে লক্ষ্মীনাথ ইংৰাজী স্কুললৈ 


1) 
বেজবৰুৱা, মানুহজন ত ক্ষত 


আহিল, এই স্কুলৰ “টেপু মান্ট্ৰ”ৰ (ওৰফে লোকনাথ শৰ্ম| ) স্বেচ্ছাকৃত 
মুখৰু হীহি উঠ| অঙ্গীভঙ্গী দেখি খিক্‌ খিক্‌ কৈ হীঁহি লক্ষ্মীনাথে বেত্ৰাঘাত 
সহা কৰিব লগীয়াত পৰিছিল, ''“লক্ব্মানাথ, অমুকটে৷ ইংৰাজী শব্দৰ 


অৰ্থ কি ?”’_ গোপালচন্দ্ৰ ঘোষ বোল৷ ইংৰাজী শিক্ষকে আঙুলি, 


টে ৱাই প্রশ্ন কৰিলে, লক্ষ্মীনাথ কিছু পৰৰ কাৰণে নিৰুত্তৰ ৰ'ল। আন 
কালে গোপাল বাবুৱে হাতত অৰ্থ কিতাপখন লৈ শ্রেণীৰ এমূৰৰপৰ৷ 


এট| এটাকৈ ক্ৰমে শব্দৰ অর্থ স্নুধি যায় আৰু ল’ৰাইতে লেখ কৰি , 


নিজৰ ভাগৰ পৰিব লগীয়| শব্দৰ অর্থটো| আগতে সৰসৰীয়াকৈ থৈ 
টপৰাই কৈ দিয়ে । আজিযে এইদৰে মাজত ধৰি লক্ষ্মীনাথক প্রশ্ন 
কৰিব কোনে জানে ? কিছু পৰ টলকা মাৰি লক্ম্মীনাথে এটা আনুমানিক 
উভ্ডৰ দিলে। ‘আজি মদৎখানাৰপৰ| এইফালে বতাহ মাৰিছিলনেকি ?’ 
--মাম্টৰে লক্ষ্মীনাথক বৰ কথ| শুনাই দিলে। সেইদৰে ঠোকৰ খাই 
আন চালাকি এৰি লক্নীনাথে দিনটায়| পাঠ পূৰাকৈ আওৰোৱাত 
লাগি গ’ল । 

“আজি ছাৰে মুগাৰ চুৰিয়| পিন্ধি আহিছে”--তোয়ধৰ শৰ্মা পণ্ডিতে 
শ্ৰেণীত সংস্কৃত পঢ়াবলৈ সোমাওঁতেই এটা টপ.টপীয়া দুষ্ট ল’ৰাই 


_ খপৰাই মাত লগালে ৷ 


“হেৰু তোৰ বাপেৰৰ ঘৰৰ মুগ| চুৰিয়া পিন্ধি আহিছোনে ?” 
আটাইবোৰ ল’ৰাই দিলে, গিনি মাৰি হাহি। পণ্ডেতে আনবোৰক 
এৰি লল্মমীনাথলৈ চাই ক’লে,-"ভূমি সিংহৰ পোৱালি হৈ শৃগালৰ 
নিচিন|. হ’ল| কিয় }?” সিদিনাৰেপৰ৷ সিংহৰ পোৱালি লক্ষ্মীনাথে 
শুগালৰ নিচিন| নহ’বলৈ মনে মনে সঙ্কল্প কৰিলে। _* 

আন এদিনৰ কথা| ।মহীকান্ত নামেৰে দুষ্ট ল’ৰ| এটাই লক্ষ্মীনাথৰ 
ৰ লওঁতে লক্ষ্মীনাথে আপত্তি কৰাত সি ‘পাঞ্জ লড়িবলৈ’ 
‘চেলেঞ্জ’ কৰিলে । সেই পাঞ্জা-যুদ্ধৰ উদ্তোগ-পৰ্বঢৌ হেডমাদ্ট্ৰ 


আীনাথ গুহৰ চকুত পৰিল, তেওঁ ‘চক্ষু আৰকত’ কৰি প্রচণ্ড ‘০৮০1 
৩৮০৮ |’ ধ্বনিৰে স্কুলঘৰ কঁপাই আহি শ্ৰেনীত ওলালহি ৷ লক্ষ্মীনাথে ৰ 


=} 


৫, ৷} আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


থৰক্‌্বৰক্‌কৈ আগ বাঢ়ি গৈ দুটা বেতৰ কোব দুহাত পাতি ল’লে। 
দুষ্ট মহীকান্ত সাৰিল। এনে অবিচাৰ দেখি লক্ম্মীনাথে নিজৰ ঠাইলৈ 


ঘূৰি আহি চিলেটখনত লিখি পেলালে--ন স্থাতব্যং ন গনম্তব্যং দুৰ্জনেন 


ব্নলমং ক্ষচিত, [*’ । 
লক্বনীনাথৰ ধুলীয়| জীৱনৰ গাড়ীখন এইদৰে তিত৷-মিঠ| ঘৰ্থৰং 
শব্দ কৰি চলিবলৈ ধৰিলে ৷ 


৫ 

শিৱসাগৰতে গঙ্গাগোবিন্দ ফুকন ডাঙৰীয়াৰ ঘৰ । এইগৰাকী 
অমায়িক, মিতাচাৰী পুৰুষে সকৰেপৰ| লক্ষ্মীনাথৰ মনত আকৰ্ষণৰ সাচ 
বহুৱাইছিল ৷ 

শিৱসাগৰৰ বেজবকৱ| পৰিয়াল নামে-গাৱে শকত আছিল। 
দীননাথ বেজবকৱ| ডাঙৰীয়াই নিজে দুগৰাকী পত্নী বিয়| কবাইছিল। 
দুয়ে| গৰাকীয়ে বহুত দিনলৈকে জীৱিত আছিল। চুয়োৰে মাজত 
স্বন্দৰ মিলা-শ্ৰীতি । ললন্ননীনাথব মাতৃয়েক সৰু। শিৱসাগৰত থকাৰে- 
'_ পৰ| বৰগৰাকীয়েহে অধিক চেনেহ কৰিছিল বুলি লল্মনীনাথে স্বীকাৰ 
কৰিছে । সৰুডোখৰত খোৱা-শোৱা আৰু আন কামতে৷ লঙক্মনীনাথ 
বৰমাকৰহে লগ হৈছিল। ঘৰোৱাহীখন :. ডাঙৰ কাৰণে সাধাৰণতে 
ৰাতি ভাত খোৱ| পলম হৈছিল। গতিকেই সৰু সৰু ল’ৰাখনক 
এঘুমটিমান শোৱাৰ পিছতহে ভাতৰ পাতলৈ জগাই অন৷ হৈছিল। 
এদিন ললন্দনীনাথক এইদৰে আনি মাকে পাতত বহুৱাই ‘খ|’ ‘খা’ কৈ 
চিঞৰিও ভালকৈ টোপনি ভাঙিব নোৱাৰি খঙতে হেঁচা মাৰি ধৰিলে 
ডিঙিতে, বেচেৰাই কীহীৰ ওচৰতে থক| মুখ ধোৱা চৰিয়াটোতে মুখ- 
ঠেকেচ| খাই পৰি কাপোৰ-কাণি জুৰুলি-জুপুৰি কৰিলে। বৰমাকেহে 
ভুলি নি ন চুৰিয়া পিন্ধাই নিজর্ লগতে খুৱ|ই বুৱাই লক্মনীনাথৰ মাকক 
তেনে কাম নকৰিবলৈ সাৱধানী কথা| শুনাই দিলে আকু ক’লে তেওঁহে 
সিদিনাৰপৰ| ল’ৰাক জগাই ভাত খুৱাব। 


তা 

বেজবকৱ|, মান্হজন ত এ0৩ 

লক্মনীনাথৰ ওপৰৰ ককায়েকজনৰ বিয়| হয় স্কুলৰ পাঠ্যাৱস্থাতে। 
এই কাধ্যৰ ভীষণ প্রতিবাদ চলাই দিছিল লঙ্মমীনাথে, কিন্তু সৰু ল’ৰাৰ 
কথ| মানে কোনে ? বিয়া হৈ গ’ল, দৰাৰ পাঠ্যাৱস্থাও লগতে সাং হল। 


“হয়াৰ পাছত পৰাহেঁতেন মোৰে| বিয়া পাতি পেলালেহেঁতেন । কিন্তু 


ওপৰত কোৱ| ককাইদেউক বিয়াত মোৰ তুমুল অথচ নিষ্ফল সংগ্রাম 
দেখি, মোক যে ভবুৱা| কটাৰীৰে সতকাই কাটিব নোৱৰ| টান তামোল 
সেইটে| সকলোৱে হৃদয়ঙ্গম কৰিছিল। সেই দেখি আগৰ মোৰ মাটিমহীয়|, 
মাৰ দেখি পিছত মোৰ বিয়া পাতিবৰ অভিলাষ পোষণ কৰে।তা 
তিলবোৰ বেঁত মেলিয়েই ৰ’ল ।” 

ডাঙৰীয়| দীননাথ বেজবৰুৱা আছিল স্বগদেৱ পুৰন্দৰসিংহ মহা- 
ৰাজৰ ৰন্জাঘৰীয়া বেজবৰুৱা । তেওঁ পুতেকইতক বেজবকৰৱ| বংশৰে 
প্রধান বিদ্ধ৷ আয়ুৰ্বেদ শান্ত্ৰত পাৰদশী কৰিবলৈ অহোপুৰুষাৰ্থ কৰিছিল। 
কিন্তু বিফলমনোৰথ হ’ল। একোদিন৷ লক্ষ্মীনাথক বলেৰে ধৰি নি বৈষ্য- 
শাস্ত্ৰ ‘ভাৱ-প্রকাশ’ মেলি আগত দি অনগঁল তাৰ শ্লোকবোৰ মুখস্থ 
মাতি ব্যাখ্য| কৰি শুনাইছিল। কিন্তু সেই সময়ত বৈছ্তূশাল্ক ০০৮-০}- 
02.06, 310010102..60, বিবেচন| কৰ| মন-বিয়াগোম ক’ত উৰি ফুৰিছিল, 
তাৰ কি ইয়ত্ত| আছে ? 

সেই সময়ত শিৱসাগৰ, ষোবহাট, গোলাঘাট জুৰি বঙল| যাত্ৰাগানৰ 
ঢৌ উঠি গোটেইখন উটাই-বুৰাই নিয়া যেন কৰিছিল। দুই চাৰিজন 
অসমীয়া আদহীয়| ভব্য লোকেও হাতত বেহেল| লৈ নিজকে 
ওস্তাজ শ্েণীত ভুক্ত কৰি কৃতকৃত্য মানিছিল, অসমীয়| ল’ৰাই গানৰ 
‘চোকোৰা’ সাজি ‘এ দেখ বকোলৰ মূলে; সন্দ্ৰোদয় কিভো-ও-তলে’ 
বুলি কঁকাল ঘূৰাই যেতিয়ী গানৰ সভাত নাচিবলৈ ধৰে, আনন্দত অসমীয় 
দৰ্শকসকলৰ শৰীৰত ৰোমাঞ্চ হয় । 

অসমীয়া সমাজৰ এই, কৃত্ৰিমত| ত্নলৱহেলি ভাদ মাহত বেজবৰুৱাৰ, 
ঘৰ ‘ভাদৰ তিনি কীত‘ন’ ডীশঙ্কৰদেৱ, দীমাধৱদেৱ আৰু বছুলা, আতাৰ 
তিথিৰে শিৱসাগৰ ৰজনজনাই দিয়ে, উছৱৰ দহ-বাৰ দ্বিনৰ আগৰেপুৰ| , 


১৫৪, ৰ 'আধুনিক অসমীয়া কবিতা 


লক্মনীনাথহঁতৰ গাত উছাহৰ ডেকাধনি লাগে। শিৱসাগৰৰ মানুহৰ 
ঘৰত পকাবলৈ কল আৰু ভোৰ-তাল বিচাৰি গ| তিনি-নাচ হয়। প্রাণ 
জাতীয় জীৱনৰ মূল-মন্ত্ৰবোৰেৰে স্পন্দিত হৈ উত্তে। 

কাকুৱ| খেল| আৰু নিজ হাতে খেৰৰ জুমুধি বান্ধি কুমাৰ মাটি লেপি 
ৰাস পূজাৰ প্রতিম| সাজি পূজ| কৰাটোও লক্মনীনাথৰ মহ| উছাহৰ বস্তু 
হৈ পৰিছিল। শিৱসাগৰৰ গণকপটিত নামঘোষ| আৰু কীৰ্ত্তন 
ঘোষাৰে হোৱ| নাম-কীতনেও তেওঁৰ হিয়া বৰকৈ আকর্ষণ কবৰিছিল। 
দীননাথ বেজবৰুৱ| ডাঙৰীয়াই শিৱসাগৰত থক| কালডোখৰত আবেলি 
চাৰিমান বজাৰেপৰ| চ’ৰ|-থৰত বহি অসমীয়া ৰামায়ণ মহাভাৰত আদি 
পুথি আনৰ হতুৱাই পঢ়াই শুনিছিল, লক্দনীনাথো শ্রোতা-শ্রেণ|ীত ভুক্ত 
আছিল। ইয়াৰ পাছত বেজবকৰৱ| ডাঙৰীয়াই নিজে সংস্কৃত বাৰস্কন্ধ 
ভাগৱত পাঠ আৰু ব্যাখ্য৷ কৰিছিল। ল’ৰাইতেও স্কুলৰপৰা অহা গ৷ 
ধুই শুধ হৈ কাষতে বহি গুনিছিল। ভাগৱত ক্লাবৰ মেদ্ববৰ ভিতৰত 
শিৱসাগৰৰ ওচৰৰ অজু'নগুৰিব বটু বোলা এজন বামুণে আছিল। 
তেৱে লক্মনীনাথহঁতক তেওঁৰ ইংৰাজী বিদ্তাৰ সীমাবদ্ধ জ্ঞানেৰে আমোদ 
দিছিল। “ৱাল্‌ মাইডিয়েৰ ছাৰ, হাড়ইও ডু? কোটোৱাল ৷”৮-- 
খ 62]], চা }া 022.0. .517, ]]0ছ% 00 0৮80 00 $ 00162 কছ্6]], 
বাটত “কলৈ যায়” বুলি সোধেণতাজনক কৈছিল “দীননাথ বেজবৰুৱাকা 
হাউছ হিন্দু বাইবেল হিয়েৰ আহ গ’ ৷” 

পণ্ডিত ৰামকুমাৰ বিদ্তাৰত্ন নামেৰে এজন ব্ৰাহ্মধৰ্ম প্ৰচাৰক 
ব্ৰাহ্মধৰ্ম-প্ৰচাৰৰ নিমিত্তে অসমৰ জিলায় জিলায় বক্তৃত৷ দি 
ফুৰি৷ছল । তেওঁৰ বক্তৃতা শুনি শুনি শিৱসাগৰীয়| আৰু স্কুলীয়| ল’ৰাৰ 
মাজত এট| উদ্বেগৰ আন্দোলন উঠিল, শিঙ্মসাগৰ জুৰি হিন্দু ধৰ্মৰ 
ওপৰত ব্ৰাহ্মধৰ্ম-প্ৰচাৰৰ আক্ৰোহ লৈ চাঞ্চল্য উপস্থিত হ’ল, লক্মমীনাথে 
টেটু ফালি চিঞৰ| ৰামকুমাৰ বাবুৰ বক্তৃতাৰ যুক্তি-তৰ্কতকৈও তাৰ 
চিঞৰি ,বাখৰি কৰ| চিত.লং পাত.লঙলৈহে বেছি চকু ৰাখিছিল। উক্ত 
বাবুৰ দৰে বক্তৃত৷ দিবলৈ তেওঁৰে| আকাঙ্ক্৷ উপজিছিল। সেই 


ৰল ' 


বেজবৰুৱা, মান্ইজন মা ত 
আগকাঙ্ক্ষাৰ ভূতে ইমানকৈ ধৰিছিল যে অনেক দিনলৈ বাটে-পথে হাবিয়ে- 
বননিয়ে আৰু ঘাইকৈ বৰ গছৰ তলত থিয় হৈ হাত জোকাৰি টেটু ফল৷ 
চিঞৰেৰে একেট| শব্দকে, বাক্যকে তাৰ যিমানবোৰ প্রতিশব্দ আৰু 
অনুৰূপ বাক্য হ’ব পাৰে লগাই বক্তৃতা কৰি ফুৰিছিল। নক’লেও আমি, 
বুজিম যে এনে বক্তৃত| শুনাৰ ভাগ্যৰপৰা বয়সত টনকিয়ালসকল 
স্বাভাৱিকতে বঞ্চিত হৈছিল। মাত্ৰ তেওঁৰে নিচিন|৷ বাগ্মীবৰ-যশঃপাৰ্থী দুই- 
এজনক আৰু বিশেষকৈ মৌন শ্রোতা তৰু-তৃণ-ৰূহক্ষ-বল্লৰক লৈহে, 
বক্তৃতাৰ ‘বিৰাট’ সভ| স্ন্সংগঠিত হৈছিল। । 

এই ভেকুৰি-তলত বক্তৃতা কৰ| কালতেই, আমাৰ ভাবী সাহিত্যৰথীৰ 
মনৰ সাহিত্যৰ খেতখনত প্রথম হালেৰে অঁচিওৱাৰ দিহা হ'ল। অসমৰ 
স্মুযোগ্য সন্তান মাণিকচন্দ্ৰ বৰুৱা৷ আৰু বত'মান অসমীয়| সাহিত্যৰ জোৰ 
ধৰেঁ।ত৷সকলৰ ভিতৰত অএণী আনন্দৰাম ফুকনৰ পুতেক অন্নদা ফুকনে 
‘ৰৰুৱ৷ ব্ৰাদাছ” নাম দি গুৱাহাটীত যি সাউদৰ ব্যৱসায় খুলিছিল, তাৰ 
আলমত আৰু পৃষ্ঠপোষকতাৰে অসমীয়া| ভাষাৰ ওল| ‘সোনৰ চাদ ডেক| 
বৰুৱ৷” হেমচন্দ্ৰ স্ন-সম্পাদিত ইং-অং ‘আসাম নিউচ’ (১৮৮২-৮৫) 
বাতৰি কাকত ওলায়, আগৰেপৰ| আউনীআটঠি সত্ৰৰ অধিকাৰ, প্রগাঢ় 
পণ্ডিত দত্তদেৱ মহাপুৰুষৰ স্নৃকঁতি ‘আসাম বিলাসিনী’ (১৮৭১-৮৩) 
ওলাইছিল যদিও সি বণবিন্যাসৰ আসেৱাহ আৰু ৰ্যক্তিগত আক্ৰমণ 
আদিৰ কাৰণে নতুন-পুৰণি কোনে| তৰপৰ লোকৰ মন বেছিকৈ আকৰ্ষণ 
কৰিব নোৱাৰিলে । সকলে| বিষয়তে সময়োপযোগী . আৰু ৰসাল 
‘আসাম নিউচ’ক ওলোৱ| মাত্ৰেই সকলোৱে অভিবাদন জনালে । 
‘নিউচ’ ভালকৈ পঢ়৷ ৰোগে লক্ষ্মীনাথক ভালকৈয়ে লম্ভি ল’লে । তাৰ 
কাৰণেই সদায় তেওঁ হাটলৈ-বাটলৈ চাই চকু বিষোৱা৷ইছিল আৰু আহি 
পালেই বুঢ়া মানুহে পক| কল গিলাদি গিলি দিছিল। দৰাচলতে, 
‘আসাম নিউচ’ পঢ়ি তাৰ অসমীয়া, লিখ৷ "ঠাচলৈ ভালকৈ মন দিহে 
আমাৰ অসমীয়া ভাবী অধিনায়কে প্রথমতে অসমীয়া ভাষাত্ত ৰচন| 
লিখিবলৈ শিকে । আনফালে অসম-গৌৰৱ ৰায় গুণাভিৰাম বৰুৱা, 


; | 


১৫৩ ন 


আধুনিক অসমায়া সাহিত্য 

বাহাদুৰৰ ‘আসাম বন্ধ’ (১৮৮৫-৮৭) নামেৰ মাহেকীয়| কাকতখনেও অসম 
আকু অসমীয়াৰ প্রকৃত বন্ধু-বূপে দেখা দি লন্ননীনাথৰ সাহিত্যৰ ফালে 
উধাও হৈ উৰিব খোজ| ধাউতিটোক পোহ দিছিল ‘বন্ধুৰ বুকুত ওলোৱা 
লন্বোদৰ বৰাৰ ‘সদানন্দৰ কলাঘুমটি’য়ে শুহ থক| কৃপাবৰ বৰবৰুৱাক কল|- 
ঘুমটি এৰি সাহিত্য-খৈেতলৈ আহিবলৈ টনা-আজোৰ| কৰিছিল। 
সত্যনাথ বৰাৰ স্থন্দৰ কৰিতাকেইটি আৰু বুৰঞ্জীবিদ সম্পাদক 
বায় বাহাদুৰৰ ‘আগৰ দিন, এতিয়াৰ দিন" আদি প্রবন্ধই চালুকীয়৷ 
লন্দশণীনাথৰ মন বৰকৈ আকৰ্ষণ কৰিছিল। তেওঁ নিজেই লেখিছে,-_ 

“আজিলৈকে অসমত ‘আসাম নিউচ’ৰ নিচিন| কাকত এখন নোলাল, 
এইটে| . ক’বই লাগিব যে অসমীয়| ভাষাৰ মহাৰথীদ্বয়ৰ ‘আসাম নিউচ’ 
আৰু ‘আসাম বন্ধুৱেইই’ আধুনিক আহিত অসমীয়| গদছ্ভ আৰু পদ্য সাহিত্য 
স্থপ্টিৰ অৰ্থে 9])28.0.6-"ঘ"01]5, কোৰৰ কাম কৰে অৰ্থাৎ মাটি কুৰি চহাই 
দিব্লে। অসমীর়| ভাবাত সকলে| অসমীয়াৰ মনোৰঞ্জন কৰি, স্নুললিত 
সৰল ৰসাল অথচ ওখ শাৰীৰ গদ্য, ৰচন| যে হব পাৰে এইটে৷ ‘আসাম 
নিউচ’ আৰু ‘আসাম বন্ধুৱেই’ প্রথমতে দেখুৱালে ।” 

কলিকত| পায়েই বলিনাৰায়ণ বৰুৱা ছাহ্বাবৰ গাত লাগি থকা 
‘মৌ’ৰ বীহত জুই দিব পৰা হোৱা আৰু তেতিয়| 17, 036 34% ৰঙালী গঢ় 
নলৈ ইংৰাজী গঢ় লোৱ৷ বাবেই ‘মৌ’ হেন কাকতৰ অ'।সোৱাহ ধৰ| 
লল্দনানাথৰ সাহিত্যিক মনটো ‘নিউচ’ আৰু ‘বন্ধ'য়েই জীপ দি তোল] 
নহয় জানে| ? গুণাভি-হেমচন্দ্ৰ কথা-ৰীতিৰ উৎকধঁতেই জানে| 
লক্মনীনাথৰ লিখাৰ দ্টাইল গঢ়লৈ উঠ| নাই ? 

'চোকা-বুধীয়| ল’ৰ| আছিল বুলিও লম্মনীনাথে স্কুলত থক| কাল- 
ডোখৰত পঢ়াত চোক| ল’ৰা বুলি স্তখ্যাতি "আজিব নোৱাৰিছিল ব| 
নাজিছিল। পঞ্চম শেণীত থাকোঁতে এবাৰ দৈৱৰ হেচাতে হ’ব- 
পায় লক্মনীনাথ শ্ৰেণীত তৃতীয় হৈ,নিজে নিজে, চক খাই উঠিল! প্রাইজ 
বিলোৱ|, দিন৷ প্ৰাইজটে| অধোবদন হৈহে, দৈৱৰ উপহামত লজ্জিত 
হোৱাৰ দৰে, আনিবকে পৰ| হৈছিল।.-‘শ্রেণীৰ মান্টৰজনৰ কাষ চাপি 


্/ ন 
বেজ্বৱৰুৱ|, মান্তহজন 9 ১৫৭ 


প্রশ্ন কৰিলে “ছাৰ, স'চাকৈয়ে আপোনালোক কাৰে৷ ভুলত এই বিলাই- 
বিলল্ডি ঘটা নাইনে ?’ মাদ্টৰে ই|হিলে, “কাৰে| ভুল হোৱ| নাই। 
এইবাৰৰপৰ৷| ভালকৈ পঢ়িব ।” 

ইমানৰ মূৰতো পঢ়াত আখধা-কেচেলুৱাৰু নিচিনা হৈ থকা বাবে 
আমি ছাতৰ লক্ষ্মীনাথৰপৰ| কৈকিয়ৎ বিচাৰিছৌ ! কৈফিয়ৎ লাগে || 
কৈফিয়তৎ !!! স্কুলৰ বাহিৰত বুদ্ধিটো আঁকোৱালি নোপোৱা হোৱ৷ 
আৰু ভিতৰত সি শুকাই-খীণাই লেৰেল| হোৱাৰ কৈফিয়তু লাগে ।-_ 
লক্ব্মানাথে সৌৱা গাফিলি কৰি উত্তৰ দিছে--"কৈ-ফি-য়-= অ-নে-ক |” 
‘অনেক যদি বাৰু এক নম্বৰীটে| কি কোৱ চোন ৷ উল্তৰ-_“"সকৰেপৰ| 
মই মুকলি আকাশ মুকলি বতাহৰ তলত বঢ়া মুকলিমূৰীয়া ল’ৰ| ; চাৰি 
বেৰেৰে বন্ধ ঘৰে, জপোৱ| দ্ৱাৰে আৰু 'নিয়ম-কানুনৰ জিঞ্জিৰিয়ে মোক 
‘সমূলি নুশুজে, স্কুলত অগত্|| বহি থাকোতে, এফালে মোৰ মনে মোক 
ফুচুলাই সোধে--বতাহে তোমাৰে সৈতে উমলিবলৈ তোমাক বাহিৰলৈ 
মাতিছে,'‘'‘‘‘ৰ’দে তোমাক ৰিঙিয়াৰ লাগিছে‘'‘*‘‘’আলিবাটৰ গছে 
তোমাক হাত-বাউলি দি মাতি কোলা মেলি বহি আছে,'‘‘‘'‘সৌৱ৷| 
তোমাৰ বান্ধৱ দিখোৱৈ কেনেকৈ কোনোবা ধুবুৰীলৈ বৈ যাব লাগিছে; 
বৰপুখুৰীয়েও তোমালৈ বুকু পাতি ৰৈ আছে; তুমি বাৰু ল’ৰাটে৷ 
দেখিছে । বোলে৷ বেলি কৰিছ৷ কিয় ?- আনফালে দেখিবৰ মন 
নোযোৱ| মান্ট্ৰে হাতত কণ্লুৱা কিতাপ লৈ মোক সোধে, ‘9]6]1 
ছজ্চ]০[0017]1 23130, 2" ‘%]}]2.0]5 176. 1712:52100]17126 2210.21 
01. 1612৮ 2?) *ঘ্থ]}2৮6 15 1]200.0]20]20] 2?” ‘])2]81016 011 
5012217]] 2 মোবৰ দুই নাৱত ঢুই ভৰি ; কৰে| কি?” 

এই হল কৈফিয়ং নং ১। ইয়াৰ উপৰিও এটা ডাঙৰ কৈষফিয়ৎ 
পেচ কৰ| হৈছে,--লক্মনীনাথ আৰু আ্ীনাথকে মুখ্য কৰি বেজবৰুৱাৰ 
ঘৰৰ ল’ৰাবোৰ ধৰ্মকাধ্যন চাৰ অত্যন্ত বেছি সময় ব্যয়। এই ‘ডাঙৰ :, 
কৈফিয়ৎটো” প্রৱল ,কৰিবৰ কাৰণে লঙক্ষনীনাথে দিনটীয়| কার্যৰ 
তালিক| আমাৰ আগত, ‘প্ৰডিউচ’ কৰিছে। তালিকাখন দেখি আমাৰ 


ৰ প্য আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
পঢ়ে"তাসকলক তালুত হাত নিদিবলৈ আমি সাৱধানী ঘণ্টা দি 
থ’লে। ৷ 

(১) পুৱা নিত্যকৰ্মৰে শুচি-সংযম হৈ ঘৰৰ কফুলনি-বাৰাত 


ধ্ৰুল তোল৷ আৰু একোদিন|৷ উছাহৰ কোবত ওচৰ-চুবুৰীয়াৰে৷ ফুলনি 


মহতিয়াই ফুলৰ কুঁকিত ওপচকৈ ফুল ভৰোৱাৰ পিছত কিতাপখন 
আগত লৈ মনেৰে চৈধ্য ভূৱন ঘূৰ৷ ৷ 

(২) ন বজাত তেগ মাৰ্জন, জলক্ৰমড়৷ আৰু হৰি-মন্দিৰ-মাজন । 

(৩) পিতৃদেৱৰ পূজাৰ সঁজুলি তামী-অর্থা ফুল-চন্দনৰ খুৰি আদি 
ধুই চাক কৰি সজোৱা আৰু জাতিচন্দন পিহি খুবিত খোৱা ৷ 

(৪) গোসঁ।ই-ঘৰতে বহি পুৱাৰ প্রসঙ্গৰ গীত ভটিম| গোৱাৰ 
পাছত তাল লৈ প্রসঙ্গ-আৰম্ভ | কুলুপীয়া আৰু ধৰি-গোৱা| ঘোষাৰ 
শেহত দুট| কীৰ্ত্তন-ঘোষ৷৷ পাঠ ৷ এই প্ৰসঙ্গৰ শেষত ৰত্নাৱলী পুথি 
পাঠ আৰু দুইজন| মহাপুকষ ব| বছুল৷ আতাৰ চৰিত্ৰৰপৰ৷ সংক্ষেপ এটি 
ঘটনাৰ বিৱৰণ অৰ্থাৎ সিসকলৰ এজনৰ ‘চৰিত্ৰ তোলা’। _.. 

(৫) সেৱা আৰু দীঘলীয়| গতৰ এজনৰ আশীৰ্বাদৰ পিছত কীহ, 
ঘণ্ট৷, শঙ্খ আৰু ডব| বান্ধ -তপতে তপতে ভাত এগাল গিলি 
সপৰিচ্ছদে পঢ়াশালিৰ ফালে ঢাপলি । 

(৬) স্কুল নাথাকিলে তিনি বজাৰপৰ| বিয়লি প্রসঙ্গ ৷ } থাকিলে, 
চাৰি বজাত পত্যাৱত'ন আৰু পুখৰীত জোবোৰ| মাৰি জলপান এ্ৰহণ । 

(৭) পাঁচ মান বজাত পিতৃদেৱৰ ভাগৱত পাঠ ব| পুৰা পাঠৰ 
জ্োতা শ্ৰেণীত ভুক্তি । 

(৮) সন্ধ্যা লগাৰ লগে লগে গোস!ই-ঘৰওঁ বস্তি চে শৃঙ্খ-ঘণ্টা- 
ডব|-কীহ বজাই আৰু স্তোত্ৰপূর্বক থাপনালৈ সেৱ৷ ৷ 

(৯) গুণমালা, || ভটিম|, গীত আৰু ল’ৰাহঁতৰ নাম ৷ 

(১০) “পঢ়িবলৈ কিতাপ মেলি লওঁ। , কিতাপ আগত ্ 
ফ্লোনোৱে অলপ-অচৰপ পঢ়ে, কোনোৱে ব| কলাথুমটিয়ায়, আৰু 


জি ৰ চম্্্্=  -ে ===ন্ম্য- = 


বেজবকৱা, মানৃহজন (৷ (৷) 


কোনোৱে বা, কিছু বেলিৰ পাছতে, কিতাপৰ ওচৰতে তেলবিয়লী কৰি 
থোৱ| মুৰটে| থৈ হঁহ শোৱাদি, পঢ়া শুনাৰে টালি-বাজি কৰে ৷” 

(১১) দহমান বজাত দুই বন্ধু, ঢোপনি আৰু এলাহক কিতাপৰ 
কাষতে এৰি জাৰেই হওক ব| জহেই হওক, পানী তপতেই হওক বা 
চেঁচাই হওক, হুৰ হুৰ কৈ ঢালি সেহাই, সেঁহাই গৈ গোস|ইৰ ঘৰত 
ৰাতিৰ প্ৰসঙ্গ আৰম্ভ--কীত ন-ঘোষ৷, কীত'ন-পাণ, চৰিত্ৰ-তোল৷ ৷ 

(১২) সায়ং-ভোজন ৷ 

(১৩) গোস|ই ঘৰৰ টুপত এঘাৰমান বজালৈকে শেহ নাম। 

(১৪) পিতৃদেৱৰ শয্যাএহণ আৰু কাষতে আ্ৰীনাথ বা বেছি ভাগটি 
লম্মননাথৰ মহাভাৰত বা ৰামায়ণ- -পাঠ। 

নাম-প্রসঙ্গ, পূজা-সেৱাৰ এনে ধুমেও ল’ৰাইতক নাটিছিল। তাৰ 
উপৰিও ল’ৰাবোৰে পুখুৰী পাৰতে সৰু নাম-ঘৰ এটা সাজি তাতে ডাঙৰ 
নাম-ঘৰেৰে ফেৰ মাৰি প্ৰসঙ্গ চলাই দিিছিল। দেওবাৰে বা বন্ধত 
লক্ষ্মীনাথে ডাঠ কাগজ কাটি পুথিৰ পাত কৰি তাত হাইতালেৰে বোলাই 
লৈ, কুট দি সমানকৈ কাটি লৈ আৰু গৰুৰ মূত, শিলিখ৷ আৰু লোহোৰাৰ 
ছাইৰে মহী তৈয়াৰ কৰি পুৰণি পুথি নকল কৰিছিল। আশঙ্কৰদেৱৰ 
একাদশ আৰু দ্বাদশ স্কন্ধ ভাগৱত পুথি দুখন তেওঁ সম্পূৰ্ণকৈ লিখি 
পুথি থ’বলৈ নিজ হাতে কাঠৰ পেৰ| দুটা কৰি তাত পুথি দুখন 
থৈছিল ৷ 

এনে অৱস্থাৰ অভ্যন্তৰত থাকিও যে বঙুৱ৷| বাই এণ্টেন্চ ক্লাছ 
পাইছিলগৈ, সেইটোহে লক্দনীনাথৰ পক্ষে বৰ আচৰিত। বিন্তু 
হুবছৰওযে প্রথম শ্রেণীত থাকি .এণ্টেন্‌চ পৰীক্ষাটো দিব পৰাৰ 
জোখাৰে যোগ্যতা গোটাব নোৱাৰিলে তেতিয়াই লক্মনীনাথে প্রমাদ 
গণিলে। লগৰ ল’ৰ৷ কলিকত| পালেগৈ,তেওঁহে থাকিল মুখ মেলি ! ওচৰতে 


আছিল ৰাজভহুৱ৷ নামঘৰটো ৷ ৰাজহুৱা পুজা-সবাহৰ বাহিৰে আন ৷ _ 


সময়ত নিৰ্জন হৈ থাকি উদঙীয়া গৰু-ঘে।ৰাৰ বাহ হৈ পৰে। সেই 
নাম ঘৰটোৰ ভিতৰৰ চুক এটাৰপৰ৷ একীঠুৱা গোবৰ-জাবৰ নিজ হাদত : 


ত লৱ =: ড্ৰ 


ত আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
তঁতাই লৈ তাতে স্বহস্তএথিত কলঠকৱাৰ কঠ এখন পাৰি লৈ বহি 
লক্মনীনাথে নকৈ ছাত্ৰানামধ্যয়নং তপঃ আৰম্ভ কৰি দিলে। পুৱায় 
দোকমোকালিতে উঠি আগৰ দৈনিক কাধঁ কাতি কৰি থৈ নামঘৰত 
সোমায়,কোনেও চকুত বাটি দিবলৈকে| দেখ| নাপায়,স্কুললৈ বাবৰ সময়ত 
ত হননৰে নমোকৈ সন্ধ্যা সামৰি চকুৱে কাণে ভাজ 
এগাল গুজি স্কুললৈ লৰ ধৰে ৷ 
শঙ্কৰ নামে এটা মেতোৰ এসময়ত গাড়ী-ঘেঁ'ৰ| লৈ বৰ চোৌখীন হৈ 
উঠিছিল কিন্তু ভাগ্যৰে| ফেব ৷ সি মোৰ বুলিবলৈ একে| নোহোৱ৷ 
হৈ পৰিল৷ থঘৈণীয়েকেও এৰি থৈ গ’ল। সি আধাবলিয়| হৈ ফকিৰ 
বূপ ধৰি ৰাজহুৱ| নাম-ঘৰৰ ওচৰতে ভাং খাই টং হৈ লাং খাই পৰি 
থাকোতেই এদিন লক্মনীনাথক নাম-ঘৰ সোমাই বহ| দেখ| পালে। 
তাৰ মনত বাজিল এইজনেই নাম-ঘৰৰ আচল দেও | এদিন সি সাষ্টাঙ্গে 
পণিপাত কৰি দেওৰ ওচৰত হাত যুৰি তুতি কৰিৰলৈ ধৰিলে । লক্মনীনাথে 
বিমানে তাৰ ভ্ৰম ভাঙিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিলে সি সিমানে দেওৰ জালত 
বান্ধ খাই লাগি ধৰিলে । 
যি হওক, সেই বছৰতে ( খ্ৰীন্টাব্দ ১৮৮৬ ) শঙ্কৰ মেতোৰৰ দেৱতাই 
দ্বিতীয় বিভাগত এণ্টে ন্‌্চ মহল| পাছ কৰিলে । 


ফুকনৰ মানসী | 
পৰম ব্ৰহ্মৰ আস্বাদৰ তুল্য আস্বাদ ; আৰু বুলিছে ‘ব্ৰহ্মাস্বাদ-সহোদৰঃ’_- 
ব্ৰহ্মৰ আস্বাদনৰ সহোদৰ-স্বৰূপ। দাৰ্শনিক হেগেলৰ মতে আট” 
1১০৬০106 বা পৰমব্ৰহ্মৰ ক্ৰমিক অভিব্যক্তি । বাহিব| জগতৰ বিশাল 
নৈসগিক সৌন্দৰ্য আৰু অন্তর্জগতৰ মানৱীয় অনুভূতিসমূহৰ মাজত 
কৰিয়ে বিহাৰ কৰি ফুৰে, সেই সৌন্দৰ্যবোৰ আস্বাদন কৰি। কিন্তু 
সেই আস্বাদনত তেওঁৰ তৃপ্তি নাই। বাস্তৱ সৌন্দৰ্বৰ মাজতে এক 
অতি-ৰাস্তৱ, অতীন্দ্ৰিয় জগতৰ জ্যোতি আহি পৰে। তৈতিয়া কৰি 
বাউল হৈ উঠে। সেই অতিলোকখন এনেহে ‘যতে| ৱাচে| নিৱ্তন্তে 
অপ্ৰাপ্য মনসা সহ ৷’ কৰিয়ে এইটো বুজে, সেই লোকখন সৌন্দধেৰে 
ভৰপূৰ--কাৰণ সেই লোকৰ দ্বিক্‌ সূচাই দিছে এই জগতৰ সোৌন্দৰ্ধ- 
বাশিয়ে। তাৰ পিছত আকে৷ অদ্ভূত তকবাদেৰে আমাক এইটোও 
প্রতীয়মান কৰাবলৈ বিচাৰে যে সকলো সৌন্দৰ্যই প্ৰকৃততে অতীন্তৰিয় 
সমল্তা৷ মাত্ৰ মোহিনী মূতিৰ উচ্চল খোপাৰপৰ৷ সৰি পৰা| মালতী- 
পাহিয়েই হুওক বা সান্ধ্য গগনৰ মেঘৰ ওপৰত ৰঙৰ খেলি-মেলিয়েই 
হওক, এই বাস্তৱৰ সকলে| সোৌন্দ্ই আধাৰ-সাপেক্ষ আৰু সীমাবদ্ধ ৷ 
কিন্তু সীমাবদ্ধতাত মন, প্রাণ, আত্মাৰ স্ষুতি নাই। গতিকে এক 
আধাৰ-হীন পৰিসৰ-বিহীন  সৌন্দৰ্বৰ পৰিকল্পন| ভঁদবিক কক কৰি 
গৈছে--_পুৰুষান্ন পৰং কিঞ্চিৎ সা কাষ্ঠ৷ সা পৰ| ‘গতিঃ ৷” 906৮ 
]) 61.507] আত্মাৰ স্বতঃস্ষুত- ”আনন্দৰ দিক্‌দৰ্শনীয়ে বিচাৰে সেই ‘পুৰ্ণানন্দ 
সমুদ্ৰ’'ৰ আকৰ্ষণ৷ । ‘সেয়ে ইমাছ'নৰ 0৮2-500], অধ্যাত্ম । এই 
পৰমাত্ম৷ আৰু আত্মাৰ চৌম্বক আকৰ্ষণৰ স্বৰূপটোৱেই ‘নান! ৰূপত, 
নানা প্ৰেমত আপো৷না- -আপুনি প্রকট হ’ব লাগিছে। কুকুৰৰ গৰালত 


. থ’লেই সিংহৰ পোৱালি কুকুৰ হ’ব নোৱাৰে । পৰ্মাত্মাৰ গ্ফুলিক্গ ' 


| 


উট ন = ==২,ৌ২উ'"0'োৌঁছ5ছহ লাল ৷. 


১৬২ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 


আত্মাও সেইদৰে সসীমত তৃপ্ত হৈ থাকিব নোৱাৰে ৷ মানুহৰ দৃষ্টিৰ 
পিপাসাৰ পুৱা ফুলি গধূলি শুকোৱা মালতীত, শৈশৱত ফুলি বাধ্যত 
লিণ্ড হৈ পৰ| যৌৱন স্থৰভিত, সান্ধ্যগগিনৰ ৰঙীণ উছৱত--ক’তোৱেই 
‘নিবৃত্তি নাই। দুদিনীয়া জীৱনে তাক সাবটি ধৰি ৰাখে কেনেকৈ ? 
গতিকেই মানুহৰ সকলে| প্ৰেম-প্ৰীতিয়েই উথৰ ‘মুখী হৈ অনন্ত-প্ৰীতিত 


পৰিণত হৈছে। ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ভাবাত-_ 


নিখিলের স্থখ নিখিলের দুখ 
নিখিল প্রাণের প্ীতি 
একটি প্ৰেমের মাবারে মিলিছে 
সকল প্েমের স্মৃতি 

সকল কালের সকল কৰির গীতি । (মানসী) 
আত্ম|-পৰমাত্মাৰ এই টনা|-টনিত মানুহৰ জীৱনত শান্তি চেপা-খুন্দা 
খাই কেনিব| উৰি গৈছে। ভকতীয়|. স্তৰত - ক’বলৈ হ’লে ‘নেদেখি 
আছিলে| ভালেই হ’ল, দেখ| দি- কৃষ্ণাই. কেনিবাদি গ’ল।” মানুহ 
চিৰ-অতৃপ্তিত বন্দী, পৃথিৱীত ক’তে| পূর্ণ বেখ| নাই; ‘0}} 2910 ৯2. 
1270120, 3শ"০/ কিন্তু; উদ্দাম মানৱ-প্ৰেমে তাৰ তৃপ্তি বিচাৰি বিচাৰি 
দেশ-দেশান্তৰ, এহ-এহান্তৰ, যুগ-যুগান্তৰ, কল্প-কল্পান্তৰ ঘূৰিছে । অথচ 
যেন তাৰ ভাগৰ নাই--সি শান্তিহীন, সেই বাবেই শ্ৰান্তিহীন । তাৰ 
অভিসাবৰ খোজ-চিন পৃথিৱীৰ আদিম যুগৰ অস্পষ্ট শিলাঙ্কনৰপৰ| 
আধুনিক সাহিত্যৰ-শিল্পৰ নৱ-নৱ স্থষ্টিলৈকে সকলোতে পৰি আছে। 
মানুহৰ এই যে নীটচেৰ ভাষাত, ‘অজ্ঞাতলৈ অভিযান’, বিৰাটাত্মাৰ 
( 90026%-5০৮1 ) সন্ধান--সি অতি আধুনিক সমালোচকসকলৰ চকুত 
ইতিহাস-বিৰোধী হ’লেও, তাৰ অৰ্থ চিৰকালেই থাকিব । 

সমালোচনাৰ পাতনিত ইমানবোৰ কথ| মহটিওৱ| ঠিক হ’লনে 

নাই,.আনে বিচাৰ কৰক। লগতে আমি আমাৰ আজিৰ আলোচ্য 
বাগ্মীবৰ ফুকনৰ প্রকাশন ‘মানসী’ৰ কাষ চাপে| । এই একেলগে 


ত 
দদা | 


জুকিয়াই থোৱ| কবিতাকেইটি “আৰু” সিহঁতক একে-জীঁচ ব্ৰন্ধ৷ আঠা নু 
কথ] পঢ়ি সেই সকলোটিকে এটি গ্লাপ্টিক আৰ ৷ণনীম্ী বুলি ভাৰি নি 
সত যায়! তেনে আট'ৰ, শব্দ-জাঁল যে কবিয়ে নিজেই হ্ৰি ্ 
নাই, এনেও নহয়। বেছিলৈ নগৈ দুৱাৰ-মুখতে অ অৱহিণ্সোনৰী় 
তাৰ ছ--‘মনেৰে গঢ়িলে প্রতিম| তৌমাৰ:-২ |” কিব ওচৰীলো থে:'- 
অসীম আহি ‘সীমাৰ নিবিড় চি ‘কবিয়ে উ বোধৰ 
ভাবিও দিব নোৱাৰিলে; শেহত তেওঁ বুজি উঠিল--অসীয় সুন্দৰৰ হন্দৰব” : 
‘চোলাৰ মোনাত ভৰাই লৈ ফুৰাব' পৰা তাঙৰণ’ কৰিব ই 
মিছা ; এতেকতে যতনাই লোৱা খেৰৰ জুমুধিটো.' কুৰ মনি” 
হেঙ্ল-হাইতালবোৰ আৰু লেখনী-কেইতাৰ, য'ৰে বস্ত্ৰ "ত’তে" সৰি” 
থাকিল ঃ ‘মানস প্রতিমা মনতেই থওঁ’ বুলি' বিকৰীনৰ ৰ 
বন্ধ কৰি কবি নিবাক" ধ্যানত! বহিল |" মুঠকৈ ক'লে এয়ে" ‘মানসী’ৰ” 
মনৰ কথ| ৷ আহুকাল ইমানেই---প্রতিমীৰ-পৰিকল্পন|' পৰিকলন।তেই চু" 
যায়। চিনেমেটোঞ্ৰাফৰ'প্রোজেক্টৰটো ৷ছবিব' পৰ্দাৰ"ওচৰলৈশচিদাই নি" 
খাকিলে যেনে হয়, তেনেকৈয়ে কবি-শিল্পাৰ আগত 'দ্লাঙি) ধৰি থিয়’ 
দিবলৈ অহা স্বন্দৰ পুৰুষজনে জগতৰ সকলো সূক্ষন সেনা 9ে|টাই-৷ 
হমান জলমলাবলৈ ' ধৰে, “আৰু লাহে লাহে! ' সূ্যতকৈওঁ” উজ্জ্বল" 
তৰাবোৰ গায়-পায় গুজি' ‘সহস্ৰপীধ' সহশ্ৰবাহ’ " হৈ ‘ইমান ‘বিঃটি” 
আকাৰ ধাৰণ কৰে যে, শিল্পীৰ: লেখনী ‘হাতৰপৰা ৷ নাচা | 
পৰি যায়, ৰহণবোৰ ])%16৮চ৮2-খনতে শুকাই যায়, চকুৱেরি সঃ 
পানী ওলাই শৰীৰ-মন-প্রাণ আটাইমখাকে উটাই | 
হৃদ্কম্প আৰম্ভ হয়, ৮} ব্‌হি তা এয়ে 
তা্পয। ৰ 
‘মানসী’ কবিৰ আধ্যাত্মিক প্ৰতীক, মানসিক: বিনীত 
আনন্দমূতি, প্ৰাণৰ মন্তৰ, জীৱনৰ সহচৰী ;- কেতিয়াৰা আকৌ” মে 
কবি-হৃদয়ৰ সৌন্দববোধৰ স্বৰূপ, কেতিয়াবা ব|”সেই স্ৌন্দই বসন! 
ইনদয়াতীত হৈ সৌন্দৰ্ষৰ , আধাৰ পূৰ্ণানন্দমুতিত পৰিণত হৈছেগৈ” 


ত ৪.1 আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


স্ুষ্টি আৰু স্ৰী এক হৈ পৰিছে, ‘বেল্তা’ আকু ‘বেদত’ একেলগ হৈ দেখ 
দিছে। কৰবি ‘ত্বয়| ততম্‌ বিশ্বমনন্তৰূপম্‌’ বুলি ক্ষান্ত হৈছে, নহ’লেৰ| বিশ্ব- 
স্থপতিৰ প্রতি পদতে খেপিরাই খেপিয়াই কবিয়ে ‘নেতি নেতি’ বুলি 
‘প্রশ্নতেই অনুসন্ধান শেব কৰিছে। এই প্ৰরশ্মবোৰৰ মাজেদিয়েই কবিৰ 
বেন নিৰুদ্দেশ বাত্ৰ৷ ;--ৰামধনু, তৰালী আকাশ, সজলিৰ ৰাঙলী মেঘ, 
আহাৰৰ মেঘমাল|, বিজুলী,*‘‘‘সকলোৰে মাজেদি মানসী স্নন্দৰীয়ে বাঢ 
দেখুৱাই নিছে । 

জলকুৱ ৰীৰ আচলত ধৰি ব| তাহানিৰ বামারণৰ মায়|-মৃগৰ পিছত 
লৰি কবিয়ে সেই সন্ধান নোহোৱাৰ সন্ধান উলিয়াব খুজিছে। কঁহুৱাৰ 
বনে তেওঁৰ চকু কণ| কৰিছে । চাপৰিৰ পিছত চাপৰি অন্ত পৰিব 
নোখোজে। শেহত মৃগতৃষ্ণাই মৃগক ভাগকৱাই পেলাইছে, সন্ধানীয়ে 
বুজিছে তেওঁৰ সন্ধানৰ বস্তু আধাৰ-সাপেক্ষ নহয়, কোনে। ০2122 
পাত্ৰত নিহিত নহয় ৷ (-_জলকুঁৱৰী ৷ ) মনটো যেন এট| কেমেৰ৷ ৷ 
তাৰ অনুসন্ধানৰ বাট অতিক্ৰমি যায়, প্রকৃতিৰ দৃশ্য মচ খাই পৰে । কিন্তু 
চিত্ৰবোৰ মনে স্মৃতিৰ সচিপাতত টুকি বাখে। (-_পদুমনি ৷) খ৷ 
চিৰ আৱতৰ্গত ঘূৰিব লাগিছে। তাৰ প্রতি আৱত'ত বিচিত্ৰ ৰূপ- 
সম্ভাৰ, অনূপৰ পূজাব নৈৱেন্ত । ‘বসন্তৰ ফুলত যিদ্বৰে শৰতৰ ফল’তে| 
সেইদৰে, বধাৰ মেঘমালাত বিদৰে, হেমন্তব ‘ধানের উপর ঢেউ; খেলে’ 
যোৱাৰ লাচতে| সেইদৰে, নতুনকৈ খ৷তুমতী হোৱা উদ্ভিন্নযৌৱন| যুৱতীৰ 
দৰে, বেন অতিকন্ধূপজনেই কবিৰ চকুৰ আগত লুক|-ভাকু খেলিছে। 
কবিয়ে বিস্মিত হৈ মাত্ৰ বুজিছে, এইযে খ৷তু-সম্তৱ, তাৰ সংহাৰ ক’তোৱেই 
নাই । (--খ৷তুমতী | ) 

এদিন খ৷থ্বেদী খবিসকলে কোনে এক স্থু্বদি পুৱাতে সাৰ পাই 
জগতখনকে, আকাশত উৰি ফুৰ| বতাহৰেপৰ৷ ধৰণীৰ ধূলিকণালৈকে 
সকলোকে মধুময় দেখি ‘ওঁ মধুৱাত| খ৷তায়তে', ‘বসে| ৱৈ সঃ’ বুলি 
চিঞৰি উঠিছিল। আমাৰ সন্ধানীয়েও পত্ৰ-পুষ্দ-ফলৰ মধু আশ্বাদন 
কৰি ইমানকেই বিচাৰি পাইছে, এই শধুৰ উত্স অনাণি অনন্তত। 


জত তদগজসসললললশললললসমমদলহোমডডডেেডোৰত"-------- অত = ভঁঁনভমাী --জঞা= ছ=- = 
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ফুকনৰ মানসী - তা 


(--সধুমতী ৷ ) ফুলব কলি ফুলি উঠি যেন সেই সৌন্দৰ্যৰ বজাৰ ধ্যানিতে 
মণ্ড হৈ পৰিছে, কিন্তু ৰজাৰো আকৌ ভয় ঃ কিজানি তেলত তেলিনী 
পৰুৱা, আৰু ফুলত কালিন্দী ভোমোৰ| বন্দী হোৱাৰ দৰে নিজে অৰূপ 
হৈও কূপৰ মাজত বন্দী হ’ব লগাত পৰে। (-_-ফুল-কৌৱৰ ৷ ) পদুম, 
গোলাপ, মদাৰ আদি ফুল, বতাহ, ডাৱৰ, ৰাজহীহৰ বলাক৷, কুলি, 
কেতেকী, চাকৈ-চকোৱা আদি পক্ষী--জগতৰ সকলোটি সৌন্দৰ্বৰ 
স্বৰূপবোবে নিজেই ৰাস-ক্ৰীড়াৰ সময়ত ব্ৰজগোপীয়ে হেৰোৱা কৃষ্ণক 
বিচৰাৰ দবে যেন অবাপক বিচাৰি গোটেইখন চ’লাথ কৰিছে৷ 
(__-ৰূপকৌৱৰ । ) 

কূপ-কৌোৱৰৰ ৰবূপত ভাহিছে 

চৰাচৰ বিশ্বখনি, 
হপাৰ সিপাৰ ৰূপ-কৌৱৰৰ 
কোনেনে| দেখিব মণি ! 

‘সৌন্দৰ্য-পিপাসা’ কবিতাৰ ভিতৰেদি কবিয়ে সৌন্দৰ্য-সাধকসকলৰ 
কাণত এটি সাৱধানী ঘণ্ট৷ বজাই দিছে ঃ যিজন নিজেই সকলে| ইন্দ্ৰিয়ৰ 
সীমাৰ অতীত, তেওঁৰ পূজাত আকৌ ইন্দ্ৰিয়্হ্লভ অথ্য-ৰচন| কিয়? 
ইন্দ্ৰিয়লমাথা ভাববিলাকত সংযম নাথাকে, গতিকে সিবোৰ সদায় 
মৰণোন্মুখী । সৌন্দৰ্যসাধকসকল সদায় আদৰ্শবাদী, সদায় উধ্ব'গতি। 
অথচ তেওঁলোকৰ হৃদয় সদায় প্ৰশান্ত, তেওঁলোকৰ সাধনাৰ ধন য্ৰিজেই 
নিবিকাৰ। আমি সততে কওঁ বিশ্ব-সংসাৰখনেই লীলাময়ৰ লীল|। 
বিশ্ব-সৌন্দৰ্ধৰ প্রয়োগ-শিল্পী লীলাময়ে কলা-স্ৰলভ পৰশ বুলাই শতপ্রত্ৰ 
বিকশিত কৰিছে, ভ্ৰমৰ উৰাইছে, তিমিৰ ফালি ৰবিৰ কিৰণ বাজ কৰি 
পদ্ম-পত্ৰত সোণ-পানী ‘-চৰাইছে, গোলাপৰ সৌৰভ বতাহত উটুৱাই 
দিছে; কপো৷-কপোৌৱঁনী, চাকৈ-চকোৱা হৰিণ-হৰিণী, ময়ুৰ-ময়ুৰীৰ মিলন 
ঘটাই ৰং চাইছে। যেতিয়া কামদেখে ফুল-ধন্‌ ধৰি মানুহৰ অন্তৰত 
অনুৰাগৰ শৰ হানিছিল, তেতিয়াতো ভালেই আছিল; কিন্তু ৰ 
মহেশ্বৰে তেওঁক নয়নৰ অগ্নিৰৰ পুৰি ভসম্‌ কৰি উৰুৱাই দিলে, তেতিয়৷ 
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১৬৬ ূ আধুনিক্ল অসমীয়া| সাহিত্য 
বৃহৎ কাণ্ডত ঘটি; উঠিল !- কামদেৱ -আকাশে-বতাহে বিয়পি পৰিল, 


9 কাৰ্য সিদ্ধি কৰিব পৰা, কাম-তৃষ্ণ৷ জগাব পৰা৷ 
হ্‌'ল। ৬ ‘এয়ে ব্বীন্দ্ৰনাথুৰ ‘কামৃভস্মের পূরলে'ৰ কথ| ৷ আমাৰ লীলাময়েও 
'লইফৰ লীলাৰ, ডিতৰেনিয়েই সকলোৰে অন্তৰত সৌন্দৰ্য-তৃষ্ণা জগাবৰ 
ফন্দি সাজি লৈছে৷ {(--স্হুন্দৰৰ লীল| ৷) লাহে লাহে কবিৰ দৃষ্টিভঙ্গী 
"0৮ টা) লা স্ুপ্টিয়েই কেতিয়াব| 
শধ্টাৰূপত পৰিগণিত হ’বলৈ ধৰিছে; আনফালে ৰহস্থাবাদী মনোভাৱ 
সদায়েই বৰ্তমান | এনে, নান| অৱস্থাৰ মাজেদি কবি একপ্ৰকাৰ 
উলসিংহাৰত উপনীত হৈছেহি আৰু এনে স্তৰত তেওঁ কাব্যৰ ছেদ 


পেলাইছে ।-- 


কিমতে পুজিবা তাঙ্ক 
ব্যাপকত কিব| বিসৰ্জন ? 
| তোৰন্ত ঃ যুতি = কেণীমতে চিত্তিবাহা.’' 


310): 
থা ত ছল ম্‌ ৷] 

যা "1৮ |) > ৷ 
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| 5 |}21|[5.।ত 
চযিছিজ্ানি জছিচু শিঙা ভৰ 

স্ন, = লি ্তশ, ৰল 
ত্ৰয় ণ্ডি[ |" ॥> |-* | [৮ লে 


, কৰবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী 
আলাপ _ 

‘তোমাৰ হাতৰ মুঠি এৰি নিদিব৷ ৷ টানকৈ, আৰু টানকৈ ধৰ ৷ 
পাহৰি নাযাব| তাৰ কথ| ৷ -তাতেইয়ে তোমাৰ জীৱনৰ সকলোটি ! 
এৰি নিদিব| তাক। মানুহৰ দৰে, পুৰুষৰ দৰে, গোটেই শৰীৰৰ বল 
উবাৰি দি, খুব জোৰ সে, দয1]) 10.2170.10726, সকলো ওজঃ ঢালি দি: 
আঙ্‌,লিৰ কিটিপবোৰ আৰু মুঠা মাৰি ধৰ৷। তোমাৰ সৌন্দ্য-সাধনা, 
যেন স্বদেশৰ ভালপোৱা, মহামানৱতাৰ, সাগৰ-পাৰৰ জল- ল,বব- 
সকলোৰে নিয়ন্ত্ৰণৰ অৱগ্ৰহ তোমাৰ হাতৰ মুঠিতে; এৰি নিদিবা, টানি 
ধৰ, এৰি নিদিব| ৷’--নিজৰ অন্তৰতে অনন্তৰ উদাৰ উদাস উথলনিবোৰ 
অনুভৱ কৰি, জগতৰ সৌন্দৰ্য আৰু শক্তিৰ কেন্দ্ৰ নিজতে খেপিয়াই 


চাই, পাই কবিয়ে এইদৰে উত্ৰাৱল হৈ চিঞৰি উঠিছে। তেওঁৰ নয়নত 


মিস্টিকৰ উন্মাদ দৃষ্টি । সেই বলকনিৰ অৱধি নাই ঃ ধবহুতে| ৰূ্তযে 
মোৰ চাৰিওকাযে ভফৰি ফুৰিছে, সিহ'তৰ পৰিধি ক’ত, কোনেও 
আজিলৈকে উপলব্ধি কৰিব পৰ| নাই; কিন্তু মই জানে| সিহঁতৰ শক্তি 
আৰু সোন্দৰ্যৰ কেন্দ্ৰ ময়েই । মোৰ যি স্থন্দৰীয়ে মোৰ কাষৰৰ এই 
চক্ৰবোৰত উঠি লীলাভিনয় কৰিছে, তাই চিৰকালেই মোৰ হাতৰপৰ৷, 
মোৰ মনষঁপৰা পুলকি পুলকি গৈছে; মই খেদি গৈছে৷, তাই আগে 
আগে লৰিছে। মোৰ খেদাৰ বিৰাম নাই। মাজে মাজে খঙে 
অভিমানে থমকি ৰৈছে|৷, মাজে মাজে হেঁ চ| ‘মাৰি ধৰি ৰাখিব নোৱাৰা 
হে'পাহত সাবটিবলৈ পুন্নৰ লৰ ধৰিছে।। মই উদ্্‌ভ্ৰান্ত, অশান্ত''‘মোৰ 
আগত যেন সেই নয়ন-প্রাণাভিৰামু মূতি পৰিক্চাৰ হৈ জিলিকি উঠিছে, 
মোক ধৰা নিদিও যেন নিজ ৰূপ মোৰ প্রাণত বেকত কৰিব খুজিছে৷‘. 

সৌৱ| ওৰণিল্স্ন-বাৰণিয়ে মোৰ চকুৰ ৷৷আগত থমকি ৰৈছে।. ‘বহিছে, 
মোলৈ চোৱ৷ নাই তুথাপি,'-‘সেয়া ওৰণিৰ ফাকেদি যেন সদয় কটাক্ষেৰে 
মোৰ ফালে চাই পঠিয়াইছে,-* ‘অলপ অলপকৈ যেন মোৰ ফ্লালে খৃৰিছে,..’ 

লাজ-মানৰ চাৱনিৰে বুকুৰ"বসন লাহে লাহে খহাই দিছে,‘‘‘সবাঙ্গ শৰীৰ = 
উলঙ্গ কৰি মোৰ আগত থিয় “দিছে,-‘‘নাচিছে, হহি হঁ|হি, দূৰ-স্ৃদূৰ 
অনন্ততেইনে মোৰ সেই সৌন্দৰ্য-প্ৰতিমা অৱলুগ্ড হৈ পৰিছে।” । 


১৬৮ * আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


ন -জীৰব্ৰন্স আইক্ৰু ক্ষাব্ব্য 


অসমীয়| বচ অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী এজন বিশিল্ট 
‘আৰু বহুতে পৰিমাণে স্বীয় বৈশিষ্ট্যেৰি অকলশৰীয়| কৰি। উপনিষদ, 
কালিদাস, ৰবীন্দ্ৰনাথ, শ্বেক্‌ছপীয়েৰ, মিণ্টন্‌ বা শ্বেলী-কীট্‌ছৰ কাব্যৰ সংস্পৰ্শ 


আৰু পএরভাৱৰ আঁতৰত থাকি ৰায়চৌধুৰীয়ে নিজাভাৱে এক টাইটানৰ 
দৰে কাব্য-ক্ষেত্ৰত থিয় দি ‘নিজ গীত অকলই’ গাৰ লাগিছে। সেই বাবে 
আমাৰ কবিসকলৰ ভিতৰত তেৱেই সৱাতোকৈ মৌলিক। কৈ থোৱা 
ভাল, ‘মৌলিক’ শব্দটো তাৰ প্রকৃত -অর্থতে ব্যৱহাৰ কৰ৷ হৈছে। 
তেওঁৰ কাব্যৰ আটাইতকৈ মূল্যৱান সম্পত্তি হৈছে অনুভূতিৰ সহজ 
ভঙ্গী আৰু উদ্দেশ্যৰ সৰলত| ৷ মিন্টিক্‌ ভাবে সেই কাব্যত মহানৰ স্বৰ 
সংযোগ কৰিছে । আত্ম-প্ৰতীতি নোহোৱ| এজন ৱাণ্ট হুইটমেনৰ দৰে 
তেওঁ মানৱ-দেহ আৰু মনৰ গৌৰৱময় গীতৰ স্তৰ ধৰিছে; নিজৰ 
অনুভূতি-প্রদেশৰ সকলোখিনিকেইহে সেই স্তুৰেৰে সজাই-পৰাই আমাৰ 
আগলৈ আগ বঢ়াই দিছে। 


01072.062, ]15 15 110 20015, 


ছ্্য }}0 00212629 71, 00010016295 ]]6 778.11. 


--এইআযাৰ কথা আমাৰ আন কোনে| কৰিতকৈ ৰায়চৌধুৰীৰ 
কাব্যত বেছি খাটিব । তেওঁ কবিতাত নিজ জীৱনৰ অভিব্যক্তিৰ একোটা 
হ্দূৰ স্থুৰ লয় পাইছেহি ৷ 


আধুনিক অসমীয়া কাব্যত অমৰ হ’ব পব| কবিতাৰ সংখ্যা অতি 
কম হ’ব, জীৱনৰ লগত তাৰ অসহযোগৰ মাত্ৰা বৰ থেছি কাৰণে। 
ৰায়চৌধুৰীৰ কবিতা লিখাৰ বাবেই জগতখন অধিক ধুনীয়া নহ’ব পাৰে; 
কিন্তু তেওঁৰ ব।ইৰনীয় ওজঃশত্ত্ৰি আৰু জীৱনৰ নিৰাৱৰণ প্ৰকাশৰ 
গুণত আমাৰ কাব্যত তেওঁৰ বাবে এখনি আসন আছুতীয়| থাকিব। 


তেওঁৰ কবিতা জীৱন-বিমুখী বা সত্যক ফ'|ক দি্য়| ( 25০02.]2151 ) কবিতা৷ ৰ 


[লে 2} 


কবি, জীৱন আকু কাব্য মি বি 


নহয়। এটা বাক্যত তেওঁ “বীণ|”ৰ পাতনিখন আৰম্ভণি কৰিছে আৰু 
স]মৰণি , মাৰিছে ঃ “চাৰিওফালৰপৰা| চেপি ধৰ| এই বৰ ডাঙৰ 
জগতখনৰ খুন্দা খাই, মোৰ অন্তৰ ফালি ভাব-সাগৰৰ যি দুই-চাৰি- 
জোলোক| জৰি পৰিছে, তাত বাজে আন একো ইয়াত ঠাই পোৱঁ৷ 
নাই ৷”: তেওঁৰ গুটীয়| আধ্যাত্মিক আৰু সামাজিক-ৰাজনৈতিক জীৱন 
আকৰু,কবিতাৰ লগত নিবিড় সম্বন্ধ। এই কথাটোৰ চৰম উপলব্ধি হ’ব 
কৰিতাৰ ভিতৰেদি তেওঁৰ মনৰ ক্ৰমবিকাশ লক্ষ্য কৰাত । আন অসমীয়৷ 
কবিৰ কাব্যত ভাব আৰু অভিজ্ঞতাৰ ক্ৰমপৰিৱত'ন এনে তীব্ৰভাৱে 
অনুভৱ নহয়। কিন্তু জীৱন গতিশীল; আৰু গতি বুলিলেই পৰিৱৰ্তন, 
সূচায়। যাৰ এট| জীৱনৰ কাব্যত দৃষ্টি-ভঙ্গী বা অভিজ্ঞতাৰ ইফাল-সিফাল 
নঘটে, বুজিব লাগিব--হয় তেওঁৰ ৰচনা জীৱনৰ প্ৰকৃত প্ৰতিভূ নহয়, 
নহ’লেব| তেওঁৰ মন লশ্ৰোতহীন ৷ উভয় পক্ষতেই ফকিৰ অভিযোগটে৷ 
ৰৈ যায়। 

কিন্তু এই এজন সৰল আৰু উদাৰ মানুহ ঃ গাত চুটি-মুটি এটা 
চোল, এখন ঠেক চুৰিয়া, হাতত এডাল দেশ-বিশ্ৰুত লাঠি ; মনত সাহ; 
প্রাণত জ্বলন্ত উদ্দীপন৷ £ তেওঁক অনাড়ম্বৰ জাৱনত ফীকি ব| পোজ_ 
দিবৰ কোনে। আৱশ্যক নাই। কাৰাবাৰ কিব| দোষৰ কথা ক’ব লাগিলে, 
কোনে৷ ক্ৰুঠা নোহোৱাকৈ মুখৰ আগতে প্রকাশ কৰে; আনৰ খন্তেকীয়া ' 
বেয়া পোৱালৈ ভ্ৰক্ষেপ নাই। সমুহ স্বাৰ্থই তেওঁৰ লক্ষ্য । নিজৰ 


"= দোষ গোপন কৰ| অভ্যাসে| তেওঁৰ নাই। জীৱন, সত্য, ন্যায়, এইবোৰৰ, 


লগত ফেৰ মাৰিয়ে তেওঁ ইমান দিন চলি আহিছে। তেওঁৰ দৃষ্টি সদায়, 
সজাগ ৷ ভিতৰ আৰু বাহিৰ বোল| তেওঁৰ হুটা বস্তু নাই। জাতিৰ 
জীৱনৰ লগ, নিজ জীৱন সৰু কালৰেপৰ| নাড়ীয়ে নাড়ীয়ে গীখি দি 
থৈছে । তাৰ উদ্ধৰি তেওঁৰ জীৱন অভিজ্ঞতা-বহুল । ষোল বছৰীয়াটিৰে 
পৰা ভেওঁ ৰাজনীতি-ক্ষেত্ৰর ঘঁত-প্রতিনাত অনুভৱ কৰি" আহিছে; তাৰ 
উপৰি এই ৰাজনৈতিক, জীৱনৰ তেওঁৰ বিৰাম নাই; কাৰণ, ৰাজনীতি 
তেওঁৰ জীৱনৰ এলাগী তিৰোতা নহয়; সম্পূৰ্ণ জীৱন-সঙ্গিনী। বহৌতে- 


তমকনালাসাআলকছক- কাপ =% চু 


১%২ আধুনিক অনমিয়া সাহিত্য 


পৰিল আৰু ফলত দুবছৰ সশ্ৰম কাৰাদণ্ড হ’ল। তেওঁৰ কাৰাবৰণৰ 


ওঠৰ দিন পিছত ১০ মাৰ্চৰ দিন৷ গান্ধীজী গ্ৰেপ্তাৰ হয়। সেইদ্লিন৷ 
ৰাতিয়েই ৰায়চোধুৰীৰ বথাসৰ্বস্ব--অৰুণ| প্ৰেছ, চেতন| কাৰ্যালয় আৰু 
বহুতোখিনি কৰিত| আৰু প্রবন্ধ পুথি অগ্নিসাৎ হ’ল। কিন্তু এই 
অগ্নিকাণ্ডয়ে| তেওঁক টলাব নোৱাৰিলে । সেই সময়লৈ চাই পিছৰ কালত 
বাজনৈতিক বন্দীৰ প্রতি জেল কতৃপক্ষৰ কঠোৰত| বহুতে| কুমলিল। 
‘ ৰায়চৌধুৰীৰ শৰীৰ, মন, উভয়ৰে অৱস্থা ঠিক নাথাকিছিল যদিও জেলৰ 
সকলে| কফ্ট বিদ্ৰোহেবে নিজেই আৰু বঢ়াই মূৰ পাতি লৈছিল। 
হৃফালে ঘৰত একমাত্ৰ বুঢ়ী মাক । 

এই আন্দোলনৰ পিছবপৰাই অবিৰামভাৱে ৰাজনৈতিক জীৱন 
পুনৰাবস্ত হ'ল৷ কামৰূপ মায়াবিনী কেমিকেল ৱার্ক্‌ছ, আদি শিল্লমূলক 
আৰু সংৰক্ষিণা সভা, অসম জাতীয় মহাসভ| আদি জাতিগঠনমূলক 
ক্ৰিয়াৰে সময় ব্যস্তভাৱে যাবলৈ ধৰে। ১৯২৭ ছনৰ মানৰপৰাই 
সংৰক্ষিণী সভাৰ আন্দোলন অতি তীব্র হ’বলৈ ধৰে। “ডেকা অসম 
মূলতঃ সংৰক্ষিণী দৰ্শনৰ মুখপাত্ৰ ৰ ভাৰতৰ জাতীয় আশা-আকাঙ্ক্ষাৰ 
বাহিৰেও অসমৰ কিছুমান স্থুকীয়া সমস্থা আছে; সিবোৰৰ পএতি সকলে৷ 
বাইজকে সতৰ্ক ৰখাই সংৰক্ষিণীৰ আৰু পিছত জাতীয় মহাসভাৰ কাম 
আছিল। 


কৰি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী _ ৮৭৩ 
স্ষাসলশ্ল পেলতি 


ৰায়চৌধুৰীৰ জীৱনত পৰস্পৰ-বিৰোধী নহ’লেও দুটা পুথক ধাৰ| 
প্রৱাহিত হৈ আহিছে--কাব্য আৰু ৰাজনীতি ৷ এই ধাৰ| দুটা সমান্তৰাল- 
ভাৱে চলাটাৱেই যদিও সহজ গতি যেন লাগে, সিহঁতে অনেক সময়ত 
সাঙোৰা-সাঙুৰি কৰাও দেখ| যায়। অৱশ্যো এনে মিলনৰ ক্ষণ লাহে 
লাহে পাতলি অহা দেখা গৈছে । এই বাবেই কোনোৱে যদি ৰায়চৌধুৰীক 
“ল’ৰ| গুচিল” বুলি কয়ও, মিছা বুলি ক’বলৈ আমাৰ বাট নৰয়। কাৰণ, , 
কবিতা আৰু ৰাজনীতি কোনোৱেই সতিনী .খাটিবলৈ ভাল নাপায়। 
তাতে আকৌ৷ ৰায়চৌধুৰীৰ নান৷ অভাৱ অনাটনৰ দ্বাৰা নিষ্পেষিত, 
জীৱনৰ যি কৰ্মব্যস্ততা, তাৰ ভিতৰেদি কবিতাই উশ্মাহ পোৱা টান কথা 


দাবিদ্য তেওঁ নিজে বৰণ কৰি লৈছে। কেতিয়াব| যদি এপোৱ৷ চাউল 


কিনি আনি ঘৰ-ঘৰোৱাহে তাকে মাৰ কৰি খাব লগীয়াত পৰিছে, ব| 


'কেতিয়াব| যদি অৰ্থৰ অভাৱত ওষধ কিনিব নোৱাৰি চকুৰ আগতে 


সন্তানৰ মৃত্যুও চকুৰে চাই থাকিব লগীয়া হৈছে, তেওঁ সেই সকলোখিনি 
সহ কৰ| অভ্যাস হৈ গৈছে। ঘৰোৱাহীৰ সৰু-ডাঙৰ সকলে| কাম কৰি, 
“ডেকা অসম”ৰ নিচিন| উচ্চ চিন্তাৰে এখন সাপ্তাহিক কাকতৰ, 
সম্পাদনাৰেপৰ| ছপাখানাৰ সকলে| কাম নিৰৱচ্ছিন্ননাৱে কৰি 
কাগজখন"ছপাই উলিয়াই খোজ কাঢ়ি গুৱাহাটাৰ চাৰিও চুকে তাক 
ঘবে ঘৰে বিলাই থৈ আহেগৈ। দুখ-ভাগৰৰ কথা| ভাবিবলৈ তেওঁৰ 
সময় নাই। কাম তেওঁৰ মজ্জাগত হৈছে। ইয়াৰ মাজতে কল্পনাক 
স্থূৰুঙা এৰি দিবৰ স্থবিধা ক’ত ? তেওঁৰ এটি মাত্ৰ উদ্দীপন| দেশৰ 
চিন্ত|। ডমিচাহল্ড প্ৰশ্ন, লাইন প্রথম, আ্ীহট্-বিচ্ছেদ, চৰকাৰৰ লেণ্ড 
ডেভেলপমেণ্ট- ,ক্ষীম, বিশ্ববিন্যালয় বিল, চেঞ্চাছ যড়বন্ত, মন্ত্ৰীসভ৷, 
কলেজীয়| ডেকাৰ উদ্তণ্ডালি, চৰকাৰৰ যুদ্ধনীতি,_আটাইবোৰে তেওঁক, 
কাণে-মুৰে খাই মাৰিব লাগিছে! তুৰ মাজতে আকৌ কবিত| ? 
কাব্যৰ লগতে কৰ্ম-জীৱনৰ সংঘাতৰ ফলত ৰায়চৌধুৰীৰ কাব্যৰ’ স্তৰ- 
বিন্যাসৰ স্থপ্তি হৈছে । প্রথম স্তৰত “তুমি” আৰু “বীণ৷”। এই দুয়োখন 


১৭৪ ) আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 


পুথিয়েই “বিশৃঙ্খল গতিত গৈ থকা৷ জীৱনৰ প্রথম ভাগৰ উদ্ভ্ৰান্ত 
প্ৰেমটোৰ” বিকাশ ৷ অৱশ্যো ইবোৰে শ্বেলী, বাইৰণৰ কাব্যৰ নিচিন| 
কামজ প্ৰেমৰ গণ্ডীৰ তিতৰত আবদ্ধ নাথাকি, ইন্দ্ৰিয়গ্ৰাহত সন্ভোগৰ 
ভিত্তিত ইন্দ্ৰিযাতীত অনুভূতিত পৰিণত হৈ জাগতিক আসক্তিৰ ক্লেশৰ 
হাত এৰাই অনন্তৰ ভূম৷ সৌন্দধঁত সান-মিহলি হৈ বাবলৈ প্রয়াস 
বিচাৰিছে। স্থুন্দৰী বিয়েটি.চৰ ‘স্বৰ্গীয় নয়ন’ দুটিয়ে ইতালীৰ মহাকবি 
ডাণ্টেক চৈধ্য ভুৱন আৰু ভগৱন্তৰ ৰূপ দেখুওৱাৰ দৰে, আমাৰ কৰিকে 
' উদ্ভিন্ন-যৌৱন| যুৱতীৰ মদন পিছলি পৰ| সৌন্দধ-প্ৰপঞ্চই জগতৰ সকলে| 
সৌন্দধৰ মাজত বিহাৰ কৰাইছে আকু শেষত অনন্তৰ লগত সাক্ষাৎ 
কৰাব খুজিছে । কৰিতাবোৰ মিপ্টিক্‌-ভাবাপন্ন। উপলবৰূ সৌন্দৰ্য আৰু 
প্ৰেমে কবিক স্মুখ দিব পৰ৷ নাই; 0}সঘ}716 0.6922.1% তেওঁৰ 
‘হৃদর-ৰোগ’ হৈ পৰিছে। 

বিয়াকুল কৰি আহি অনন্ত চেতন| 

সৰজে উদাস এটি বিৰাট বেদন| । 


এই বিৰাট বেদনাই তেওঁক দগুর স্ন্‌দুরের পিয়াসী’ কৰি ভূলিছে। 
‘সীমাহীন তথ্ব'ৰ সীম৷ বিচাৰি নাপাই উদ্‌ভ্ৰান্ত হৈ চিঞৰি 
উঠিছে-_ 


তুমি কি বিশাল ! কি বিৰাট ! 
মহানীল সীমাহীন শূন্য ;-_ 
তুমি কি গুৰু গূঢ় ৰহস্য! 
কি তনত্ব কৰিছা প্ৰতিপন্ন ? 


মিম্টিকৰ চূড়ান্ত বাণী! “বীণা”ৰ উৎসৰ্গ-পত্ৰত তাৰ অভ্যন্তৰৰ 
সঙ্কেত ঃ “আকাশতকৈও উদাৰ, আলোতকৈও উজ্জ্বল, প্রেমতকৈও 
পৱিত্ৰ, ভক্তিতকৈও কোমল, তত্বতকৈও গভীৰ যি স্থন্দৰীৰ সৌন্দৰ্যত 
মোৰ অন্তৰ্জগত সদায় উদ্ভাসিত হৈ আছে,'সেই চেনেহী সাদৰীৰ আীচৰণত 


ন্ী। ॥} 


কবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী &.  / ইপষ 


মোৰ পূজাৰ প্রৰীতি-ভব| অঞ্জলি |’ এইআষাৰ কথাই আকাশ-পাতাল 
সকলোে| দেখোন জোৰাই পেলাইছে। অথচ সি পাঠকৰ ওচৰত এক 
স থৰ হৈয়ে ৰয়। একেটি পাত্ৰতে ইমান উদ্লাৰতা, পৱিত্ৰত৷, কোমলত| 
আৰু গভীৰত| !--সেয়| যেন স্মুন্দৰী নহয়, সৌন্দৰ্য নিজেই ! নছ্বা 
সৰ্ব-সৌন্দৰ্ধযৰ আধাৰ ভগৱন্ত নিজেই । প্ৰথম দৃষ্টিত কথাখিনি অতি 
পৰস্পৰবিৰোধী যেন লাগে। কিন্তু এ&]1 0] ৪01০5 ৪.02 56]1-2077[[3.- 
৭1০67. যুক্তি নাথাকিব পাৰে; কিন্তু এই প্ৰেমে দ্্যলোক ভূলোক 
সকলোকে ছুহছে। হন্দ্ৰিয়জাত প্রেম ইয়াত ৰূপান্তৰিত হৈ অতি পদাৰ্থ, ৰ 
আধ্যাত্মিক, স্বৰ্গীয় প্ৰেমত পৰিণত হৈছেগৈ৷ “ভুমি” আৰু প“ৰীণা”ৰ 
শাৰীৰ কবিতা আৰু আছিল যদিও অৰুণ৷ প্ৰেছ আৰু চেতন| কাধীালয়ৰ 
লগতেই ভস্মীভূত হ’ল। এই প্রথম স্তৰটে৷ ১৯১৬ ছনলৈকে বিস্তৃত 
বুলি ধৰিব পাৰি । 

১৯১৬-ত প্রকাশিত “জগতৰ শেষ আদৰ্শ”ৰে দ্বিতীয় ৰাজনৈতিক স্তৰ 
আৰম্ভ। অৱশ্যে কবিতাৰ ফালৰপৰ| এই স্তৰটে| বৰ চহকী হৈ আৰম্ভ 
নহ'ল। এইখিনি বিশেষকৈ “চেতনা”ৰ নান৷ ৰাজনৈতিক আলোচনাৰ 
কাল। ইয়াৰ “ভৱিষ্যত স্বৰাজ-তন্ত্ৰ’ আদি বহুমূলীয়া সম্পাদকীয়বোৰৰ 
বাহিৰেও “মনুষ্যত্ব আৰু ভাৰতীয় সাধনা,” “ভৱিষ্যত মানৱতন্তৰ সাম্য- 
নীতিৰ পক্ষে বৰ্ত্তমান শাসন-নীতিৰ পশুবলপ্ৰয়োগৰ বিফলত|,৮ “জেল- 
কাহিনী” আদি প্ৰবন্ধবোৰৰ মুল্য আগলৈকো ৰ’ব। সিৰিলাকৰ 
আটাইতকৈ উজ্জ্বল গুণ সহজ বুদ্ধি আৰু যুক্তিৰ প্রয়োগ। কোনে৷ 
সমস্যাৰ সন্মুখীন হ’লেই তেওঁ নিজ দৃষ্জি-কোণত পেলাই তাক পৰীক্ষা 
কৰে। অৱশ্যে এই প্রণালীৰ ফল-স্বৰূপে অনেক সময়ত তেওঁ অদ্ভুত 
মীমাংসাতে| উপনীত হ’বগৈ পাৰে। কিন্তু ৰায়চৌধুৰীৰ আত্মবিশ্বাসৰ 
মাত্ৰ৷ অ্ভুতভাৱেই প্রৱল; নিঃসঙ্কোচে নিজৰ মত প্রকাশ কৰাৰ সাহ 
তেওঁৰ আছে। অৱশ্যে যুক্তিৰ দোষ স্বীকাৰ কৰাৰ উদাৰতাৰ অভাৱে| 
তেওঁৰ নাই। সেই সাহ নোহোৱ| হ’লে নান| বাদ-বিসম্বাদ স্মাৰু বিৰোধ- 
বিদ্বেৰ মাজতে| প্রায় অবনণশৰে সংৰক্ষিণা মতবাদ ধৰি ৰাখিব 


ৰা -। 


4৭৮ _, আধুনিক অসমীয়| সাহিত্য 
"6নোৱাৰিলেহেঁতেন ৷ আত্ম-প্ৰকাশৰ শঙ্ক'হীনতাৰ লগে লগে প্রকাশ- 
ভঙ্গা বা ভাষাৰ নিঃসঙ্কোচ স্বভাৱে৷ এট আচৰিত গুণ । তেওঁৰ ভাষাত 
এক অপূৰ্ব ওজস্বিত| (ঘ]1) ); কিন্তু তাৰ লগে লগে প্ৰিয়- 
অপৰয়ৰ কালে নাচাই মনলৈ পোনতে অহ| শব্দটোকে এহণ কৰাৰ 
বাবে এবিধ দোষৰ স্থঞ্টি হয়। এই দ্ৰোষ-গুণবোৰ তেওঁৰ পিছৰ গষ্তা- 
ৰচনাবোৰতে| বত'মান। ৰায়চৌধুৰী 702526৮ ০1 ৪116 হ’ব 
নোৱাৰিলে ৷ তেওঁৰ লিখা আৰু বক্তৃতা-নীতিৰ এই বিষয়ত মিল। 
তেওঁ ৰাগ্মীও নহয়। লিখাতে হওক বা কোৱাতে হওক, তেওঁৰ শব্দ- 
বোৰতকৈও ভাবাৱেগৰ হেন্দোলনিৰ গতি বেছি হয়। তেওঁ বক্তৃত| 
দিওতে এনেহে লাগে যেন এটা শব্দৰ পিছত ইটোে| শব্দ ওলাই আহিবৰ 
খোজাই নাই, বাক্যটো যেন মাজতে অসম্পুণ হৈ ব’ব। ইফালে ইটো 
_ৰাক্য সিটে| বাক্যৰ মাজত ক’তে| যেন যতি-চিন নায়েই। “চেতনাপ”্ৰ 
কালডোখৰত ৰাজনীতিয়েই, কৰিৰ একমাত্ৰ আগ্ৰহৰ বস্তুৰ দৰে হৈ পৰে; 
কিন্তু সিমানতে| তেওঁৰ কবি-অন্তৰ জীয়াই থকা হেতুকে দুয়োটাৰ 
সংযোগত এক শ্রেণীৰ ‘ৰাজনৈতিক গীত’ৰ জন্ম হয়। এই স্তৰত প্রথম- 
ছোঁৱাৰ কল্পনা-বিলাস আড়ফ্ট হৈ পৰে ; = ৮ 262.017.6৮-202০]১--অৰ দৰে 
কবিৰ অন্তৰে নতুন প্রেমাস্পদৰ কালে মূখ ঘূৰাই ল’লৈে। আমি বুজিব 
লাগিব, ৰুল্পনা-বিলাসৰ বিশুঙ্খলাৰ খেলি-মেলি লগ| উদ্ত।ন্ত, প্ৰেমে 
এতিয়া| ‘সমজাতায় সহানুভূতি'’লৈ মোট সলাইছে।. আমি আগতে 
কৰিব জীৱনৰ ওপৰত তেওঁৰ কাব্য কেনেভাৱে প্রতিষ্ঠিত, তাক 
দেখুৱাবলৈ চেঞ্চা কৰিছিলে| ; এতিয়| দেখিলে| “তুমি”ৰ কৰিত৷ 
তেওঁৰ্ব জীৱনত প্রতিফলিত হৈছে--"কৰুণ৷-ৰঞ্জিত হিয়| সমাজৰ পুৰুষ 
উদ্দাৰ,”-- ৰ ন: 
ধীৰ, স্থিৰ মহাজন ্‌ 
দ খাি খাটি গোটেই জাৱন ; 
সমাজক উজলোৱ৷ 
ঢালি ঢালি জ্ঞানৰ কিৰণ । 


কবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী ০ ১1৭ 

১৯২১-ত তেওঁ কাৰাবৰণ কৰে। কাৰাৱাসে ওস্কাৰ ৱাইল্ডৰ দুৰন্ত 
হৃদয় শাত কৰি ‘“2351180. ০1} 1826 [২০2.010 038.0]”৮ আৰু 
4126 12৮০0100.019-অৰ জন্ম দিয়াৰ দৰে,আমাৰ কবিকে| সম্পূৰ্ণ নভুন 
এক চিন্তাত অভিভূত কৰি পেলালে, তেওঁ আগতকৈও তীব্ৰভাৱে' 
অনুভৱ কৰিলে, “জাতি মোৰ তেজ, জাতি মোৰ মঙহ, জাতি 
মোৰ অস্থি, জাতি মোৰ মজ্জ| ৷ জাতিৰ গতি যধিফালে, সেইফালে 
কাতি হোৱাটো মোৰ অনিবাধ কথা ৷” ( জেল-কাহিনী---চেতনা, 
চতুৰ্থ বছৰ, অষ্টম সংখ্য], চ'ত ১৮৪৪ ৷) এই চৰম উপলব্ধিৰ মাজত 
“30855 ০1 €০]]1"-অৰ বেছিভাগ গীতৰ উৎপত্তি। “ব’ল| ভাই 
আশণুৱাই” গীতটি ১৯১৭-অত ডিব্ৰুগড়ত ৰচিত । ১৯১৯-ত জালিৱান- 
ৱালাবাগৰ হত্যাকাণ্ডৰে সঙ্কেত (০০০) লৈ “জাগ, জাগ ভাৰত সন্তান, 
হিন্দু মুছলমান জাগ” গীত কাৰাৱাসৰ মাজত লিখ| হয়। এইটি আৰু 
"“এহতে৷ নহয় হাহি তামাচাৰ ভাগৰ জুৰুৱা গান” আৰু "আজি হুশ্তাব্দী 
কাল তন্দ্ৰা-মলস ভাৰত আত্ম” বিদ্ৰোহৰ তীব্ৰ আহ্বান, ০12.107 
০৪1]. ইয়াৰ পিছত জেলৰ কফ্ট আৰু সেই কষ্টৰ মাজেদি নিজক 
কেনেকৈ পৱিত্ৰ কৰি দেশৰ দুখ মোচন কৰিব পাৰি, “তই ভাঙিব লাগিব 
শিল”, “এইতে| নহয় জেল দিয়| ভাই,” “আৰু কি দেখাৰি ভয় কাৰাগাৰ” 
“ধৰ বাড়,'ধ্ৰ ভাই” এইবিলাকে তাকে কয়। ১৯২৬ ছনত পাণ্ডুত_ 
বহা জাতীয় কংগ্ৰেছৰ অধিৱেশনত “আজি কাৰ কি আৱাহন” আৰু 
“বন্দে কি ছন্দেৰে সমাগত বিৰাট নৰনাৰায়ণ-ৰূপ” সমস্বৰ গীত-ব্ধপে 
গোৱা হয়। “507.895 01} 106 €61]”-অত ১৯১৯-ত লিখিত "মোৰ 
জীৱন মৰণ মথি, কি স্থধানো তোলো বুলি ভাবিছাহে, ৰথী” আৰু 
“প্ৰভু, যিমান্ৰেন্স উধাই যাওঁ, মোৰ হিয়াৰ তেজেৰে বোলাবৰ তোমাৰ 
পদখনি যেন পাওঁ”, এই দুটি ভক্তিমূলক গীতে সন্নিৱিষ্ট কৰ৷ হৈছে। 
এই শতিকাৰ তৃতীয় দশকৰ শৈষফালে কবিয়ে জীৱনৰ শূল প্রশ্মবোৰৰ 
কাষ চাপিবলৈ ধৰিলে। “যি জীৱনত নিধাতনৰ ঘোৰ ঘৰষণ লাগি” 
( ১৯২৯ ) আৰু “কিহৰ বাবে আকাশ পাতাল” (১৯২১ ) এই টঢুট,, 


> 


১৭৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য 
কবিতাত দুট| বেলেগ দৰ্শনে দেখ| দিয়ে । প্রথমটে৷ দুঃখক্লিষ্ট জীৱনৰ 
দৰ্শন আৰু দ্বিতীয়টো ৰাজনৈতিক মিন্টিচিজ মৰ স্বপ্ন ৷ 

কবিৰ কাৰ্যই ক'ব লগীয়া কথা৷ প্রায় সকলোখিনি এইখিনিতে 
শেষ পৰিছে। ইয়াৰ পিছত দুই-এটি খণ্ডকবিতা আৰু গীত মাজে 
মাজে প্রকাশ হৈছে; কিন্তু সি প্রথম দুটা স্তৰৰ বিস্তৃত অংশ বুলি 
ক’লেই হয়। “অসমীয়| ডেকাৰ প্রতি,” “দেশৰ, কথাৰ গীত”, “জীৱনৰ 
উদ্দেশ্য”, “জাগ ডেক| তেজ জাগ,” “কৰি দিয়| মোক বাড়ুদ্ৰাৰ , “বেদনা- 
বিজয়” আদি ইয়াৰ সাক্ষ্য ৷ এই কালডোখৰত সংৰক্ষিণী সভাৰ কাৰ্যত 
পাৰিপাৰ্শ্বিক দুৰ্বলতাৰ হেডুকে নিৰুৎসাহৰ ভাবে দেখা দিয়ে। 

কৰিৰ অন্তৰত এট| উত্ৰাৱল মানৱ-প্রৰেম বত মান । কিন্তু তাৰ 
লগে লগে অপৱিত্ৰত৷, পাপ আৰু নিজৰ দেশ আৰু মানৱ-জাতিৰ ৰিৰোধী 
= শক্তিবিলাকৰ প্রতি সদায় এক জ্বলন্ত ঘুণাও আছে। এই হুই তীব্ৰ 
অনুভূতিৰ মাজত মানুহজনত আৰু তেওঁৰ কাব্যত হাস্তৰসৰ অভাৱ 
হৈছে। তেওঁৰ আদি জীৱনৰ বহস্তাবাদী আদর্শবাদ একপ্ৰকাৰ পলায়নী 
(০5০৪.০15) মনো বৃত্তিৰ পৰিচায়ক ৷ কোলিবিজৰ দৰে তেওঁৰে৷ আছিল 
“সোণাময় আদৰ্শ, সিয়ে শেহত তেওঁৰ হাতত মাটিত পৰিণত হৈছিল৷” 

অৱশ্যে এই মাটিৰপৰাওযে ৰায়চৌধুৰীয়ে কবিতাৰ স্বঞ্তি কৰিব 
নোৱাৰিছিল, এনে নহয়; কিন্তু সাধাৰণভাৱে তেওঁৰ কবিতাৰ ধাৰ৷ কন্ধ 
হৈ পৰিছিল বুলিলেই হয়। তেওঁ ইচ্ছ| কব| হ’লে “[ং ০৮০] 01 [913.100 
আৰু “"]2৮০৮2207.6095 [00]2001.0"-অৰ কবি হ'ব পাৰিলেহেঁতেন ; 
কিন্তু নিখুঁত আদৰ্শৰ ৰিফল অভিযাত্ৰী “412.560 আৰু *12})])5%- 
18109". অৰ কৰবি হৈয়ে ক্ষান্ত থাকিল। বাইৰনৰ দৰে তেওঁৰ 
সন্মোহক ব্যক্তিত্ব আৰু বিদ্ৰোহী ‘অন্তৰ লৈ তেওঁ বাইক্নৰ,দৰেই ভাব, 
কল্পনা আৰু ভাষাত এক অদ্ভূত ওজঃশক্তি প্রকাশ কৰিছে। 

অম্বিকাগিৰী এজন মিস্টিক্‌ কবি। , মিপ্টিচিজম, অতীনত্দ্ৰিয়বাদ, 
ছায়াবাদ ব| ৰহস্তাবাদ সম্বন্ধে এনে এট| প্ৰবন্ধৰ ভিতৰত প্ৰপঞ্চ কোৱা 
সুৰূহ কাম। ইয়াৰ সংজ্ঞ| ঠিক কৰাও সহজ নহয়। ই চিন্তা ৰা 


য়া ৰা 1" 


কবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী ঘা 
কেতিয়াবা অনুভূতিৰ এক বিশেষ স্তৰ মাথোন । ই এফালে দাৰ্শনিক 
ভাব-ধাৰ৷, আৰু আনফালে ই ধৰ্ম-মতৰ আভ্যন্তৰীণ । দৰ্শন হিছাপে 
ছায়াবাদ মাত্র তৰ্কৰ বিষয়; কিন্তু ধামিকসকলৰ কাৰণে মিম্টিচিজ্‌ম 
স্সশ্বৰউপলবিৰ (০০00077107) দ্]]} 06, ণ৫1]সঘ][6 655627.06)' 
কাধষকৰী পথ । ছায়াবাদী দৰ্শনে এক সৰ্ব-ব্যাপী, সৰ্ব-শক্তিমান আৰু 
অন্তৰ্যামী সত্তাৰ পৰিকল্পনা কৰে; এই সভ্তাত পৰিদৃশ্যমান জগতে 


একত্ব লাভ কৰে । এই মতবাদৰ লগত সৰ্বেশ্বববাদ (][>3০]361500) * 


প্ৰায় একে। কিন্তু কাধকৰীপন্থী ছায়াবাদীসকলে সৰ্বশক্তিমান সম্ভাৰে 
( ব্ৰহ্ম, পৰমাত্ম|, ভগৱান, ষ্শ্বৰ, পৰম পুৰুষ, ০002০7907৮0], =70])1762177.2 
1361808; আদি অনেক আখ্যা যাক দিয়া| হৈছে ) সাক্ষাৎকাৰ হ’বলৈ 
বিচাৰে । সাধাৰণতে যোগ-সাধনাৰ ভিতৰেদি সেই কাম সমাধা 
হয়। যোগৰ বলত পঙ্কময় বহিজঁগতৰ লগত সম্বন্ধ বিচ্ছিন্ন হ’লেই 
অন্তৰত নতুন অনিবচনীয় জ্যোতিয়ে দেখ| দিয়ে । এই নতুন প্রকাশেই 
ভগৱৎ-ডপলৰ্কধি আৰু আত্ম-সমাধি ৷ তাতেই মিপ্টিক ব| যোগী সাধকৰ 
প্রকৃত জীৱনৰ পৰিণতি। সেই পৰিণতিৰ আশাতে তেওঁ উন্মত্ত; 
ভগৱন্তৰ লগত দুঃসহ বিচ্ছেদেই মিপ্টিকৰ অন্তৰত স্থায়ী অনুভূতি 
এক ছায়|ময় বা প্রহ্বলিকাৰ ভাব তেওঁৰ মনত সদায় আছে। মিন্টিকিৰ 
লগত ভগৱন্তৰ সম্বন্ধ সৰ্বেশ্বৰবাদৰ কায়িক বা নৈসৰ্গিক একত্বেৰে 
একে নহয় ৷ 

ঙ্গশ্বৰ সম্বন্ধে বা স্টীশ্বৰি প্রকৃতিৰ লগত একে বুলি কবিত| 
লিখিলেই সি মিপ্টিক কবিত| নহ’বও পাৰে। বৰং একেবাৰে ইশ্বৰৰ 
নাম-গোন্ধ নোহোৱাকৈও মিনপ্টিক কবিতা হ’ব পাৰে। তাৰ উপৰিও 
নানা ধৰ্মৰ নক্নাৰায়ণৰ সম্বন্ধৰ পাৰ্থক্য ভগৱৎ-উপলব্ধিৰ তীব্ৰতা বা 
উন্মাদনাত। এই তীব্ৰ সম্বন্ধই ভক্তৰ হৃদয়ত থকা জাগতিক সম্বন্ধবোৰ 
লেহুক| কৰি পেলায়, আৰু নিজৰ স্ৃকীয়! ব্যক্তিত্বৰ ভাবে| সুৰ্বল হৈ যায়। 
কাৰণ মিস্টিকৰ বাবে একপ্রকাৰ ব্ৰহ্ম সত্য জগৎ মিথ্যা৷ ৷ "]"])6 ৯26 
০] 37.3.027" 100 ঘণ])121} আখা 061573 159.31]160, 15 ১৯,৪৪1৮6, 
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521750009 20708. 16217717717162, 7207.627 0.07, 110.62]22170.61]1; 
£72.520110,6 3070..207122]]যা ঘ]200005." হিন্দু ধৰ্মৰ সৰ্বেশ্বৰ্বাদ 
আৰু মায়াবাদ আকু বৌদ্ধধৰ্মৰ অনীশ্বৰবাদ উভয়েই ভাৰতক মি ল্টচিজমৰ 
‘হকে এঙ্ক উৰ্বৰ ভূমি, কৰি তুলিছিল। উপনিষদ্বৰ কবি-খ৷ৰিসকলে 
ব্ৰহ্মক আনন্দ ব| ৰস-ৰূপে সকলোতে বিৰাজমান দেখিছিল। বত'মান 
যুগত সেই ছায়াবাদৰ পএ্রহেলিক| ৷ ববীন্দ্ৰ-বচনাত সৰ্বেশ্বৰবাদো বিৰল 
নহয় ৷ 
হে স্তুন্দরী বস্তন্ধরে, তোম| পানে চেয়ে 
কতবার প্রাণ মোর উঠিয়াছে গেয়ে 
প্রকাণ্ড উল্লাসভরে ইচ্ছা! করিয়াছে 
সবলে আকড়ি ধৰি এ বকন্দের কাছে 
সমুদ্ৰ মেখল| পর| তব কটিদেশ... ৷ 
হছল৷|মৰ একেশ্বৰবাদ আৰু নান৷ নীতিৰ বাধ্যবাধকতাৰ পতিবায- 
স্বৰূপে পাবস্তাত নৱম শতকত ছায়াবাদী ছুফীবাদৰ জন্ম। ছুফীসকলে 
ক’লে, ভগৱানত আত্ম-সমাধি লাভৰ একমাত্ৰ উপায় প্রেম; মানৱ- 
প্ৰেমেই দ্শ্বৰ প্ৰেমত পৰিণতি লাভ কৰে; নব-নাৰীৰ মাজৰ 
আপসতক্তিয়েই ভগৱৎ-আসক্তিৰ সাক্ষী-স্বৰূপ । হাফেঙ্কজ ছাদীৰ কবিতা 
স্থুৰ| আৰু কামিনীৰ প্ৰশংসাৰে মুখৰ ৷ কিন্তু মি্টিকসকলৰ মতে প্ৰেম- 
সম্ভুত আনন্দৰ -লগত সমাধিৰ আৰু মদৰ জ৷লৰ লগত ভগৱণু-দৰ্শনৰ 
উন্মাদনাৰ নিবিড় সম্বন্ধ। ওমৰ খায়য়ামে| চাৰ্বাকৰ নিচিন৷ এপিকিউ- 
ৰিরনান দাৰ্শনিক । একমাত্ৰ ৰুমিৰ মিন্টিচিজন আধ্যাত্মিক আৰু ধৰ্ম-সংযত ৷ 
তেওঁ মিন্টিক কবিতাবে।ৰ সাধাৰণতে সমাধিৰ সময়ত ৰচিত । 
আধুনিক কবিসকলৰ ভিতৰত ডব্লিউ. বি, য়েট,ছকা-মি|ল্টিক কবি 
বুলি ধৰ| হয়। কাৰণ জাঁয়ালেণ্ডো আছিল ভাৰতৰ দৰেই ছায়াবাদৰ 
জন্ম-ভূমি আৰু৷কেল্টিক জাতিৰ, আৱাস-স্থান ৷, এই প্ৰসঙ্গত কিছু কালৰ 
আগৰু ৱীলিয়াম্‌ ব্লৈক, ডি. জি. ৰছেটি আৰু ক্ৰীঞ্ডিন৷ বছেট্ৰি নাম লোৱা 
লয়। ৱাণ্ট হুইটমেনে| এজন মিপ্টিক"কবি; তেৱেঁ৷ জগতত আনন্দৰ 


ব্ৰ্দ =. ৰ’ 
শুদ 


ঞ্রী সৰ 
৬ কবি অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী , ১৮১ 


বাণী আৰু নৰ-নাৰীৰ গৌৰৱৰ বাণী প্রচাৰ কৰিছিল। জগতৰ সৌন্দধৰ 
শো[ভাষাত্ৰাৰ লগত ফুৰি ফুৰি হুইটমেনে মৃত্যুৰ সিপাৰে অনন্তৰ আহ্বান 
শুনিছিল আৰু সেই  সৌন্দৰ্ধবৰ বুকত ভগৱানৰ ছায়৷-মুৰ্ডতি দেখা 
পাইছিল । 
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াালাট়ি 


'_ * ১৯৪২-৪৩ ছমতে এই প্রবন্ধটে| লিখা নলৈছিল। ইয়াৰ পিছত ৰায় 
চৌণুৰীদেৱৰ কবিতাৰ-গীতৰ, পুথি “অনুভূতি”, “বন্দো কি ছন্দেৰে” আদি আক 
প্রবন্ধ-এরন্থ “আহুতি” ছপ। হৈ ওলাইছে। কৰিজনৰ জীৱনলৈও নান| পৰিৱতন 
আহিছে। প্রবন্ধটোত তাৰ হিছাপ লোৱা হোৱা নাই। যত 


দেৱকান্ত বৰুৱাৰ সাগৰ দেখিছা 

দেৱকান্ত বৰুৱাৰ ., কবিতাৰ শেষত এক বতি-চিন পৰিছে; আন 
নহ’লেও তেওঁৰ প্রেমৰ কাব্যই ললিতা ৰাগিণী টানি পুৱ তীৰ আন্ধাৰৰ 
লগতে মেলানি মাগিছে যেন পাওঁ । ইংৰাজী বছৰ-লেখৰ বিগত 
২; দশকৰ ভিতৰতেই বুলিব পাৰি, তেওঁ অসমীয়া প্রেমৰ কাব্যত এটি 
নতুন স্থৰ ভুলিছিল আৰু সেই দশকৰ সামবণিৰ লগে লগেই, প্ৰেমৰ 
‘অসাৰ্থক’ গীত গোৱা কাতি কৰি শৰাইঘটীয়| লাচিত ফুকনক সিপুৰীৰ- 
পৰ| ঘূৰাই আনিবৰ বাঞ্জাৰে আৰু সেই বীৰৰ ‘ৰণ-আহুবান বাণী) 
শুনিম বুলি জাতীয়-যুদ্ধৰ ৰণথখলীত খাপ লৈছেগৈ। লাচিত ফুকনে 
তেওঁৰ বণাঙ্গনক কেই বেও আগ বঢ়াইছে তাৰ টাঙন ধৰিবৰ সময় 
এতিয়| নৌ হয়। কিন্তু তেওঁ ‘'হাৱাৰ আশ|, হাৱাৰ ভাষ৷’ৰ কল্পন৷-বিলাসী, 
ধুনতী কবিতাক ‘দুদিনৰ খেলা’ৰ পিছত এৰা-পৰলীয়া কৰিছে, সেইটো 
হ’লে বুজিছে| । সহজকৈ ক’লে, বৰকাকতীৰ ভাষাত, বৰুৱাৰ ‘প্ৰণয়-মধু 
প্রাণৰ তানে নীৰৱ বিদায় গালে।” সেই গতিকে, অসমীয়| কবিতাৰ 
টাঙনিত তেওঁৰ দখল জৰিপ কৰিবৰ খেণ এতিয়াও বহুত আঁতৰত বুলিলে, 
বিশ্বাস কৰিবলৈ টান লাগে । ৪ 

কলেজৰ পদুলি-মূৰৰ নঙল| মেলিব খোজ| কবি-অকবি ডেক| 
( লগতে গাভৰু ছোৱালীৰে| ) মুখত ,বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিছ| ? ৰ; 
নাই কেতিয়াও আদি কবিতাৰ কেইশাৰীমান সলসলীয়াকৈ শুনাটোে| 
' যোৱা কেইবছৰমানৰ সাধাৰণ ঘটন| যেন লাগে। আকু ডেকা ল’ৰ| 
হ’লে কলেজীয়| জীৱনৰ মৌচাক এৰি চাকৰিৰ আশাত ণ্লহে-বৈদহে 
ঘূৰি শ্বিলজৰ কোনোব| ‘আৱাসত’ দুই-এজন ন-পুৰণি বন্ধুৰে মেল মৰ| 
সময়তে| সন্বহ- নহ’লেও তাৰে দুই-এটা, শব্দ ভুল কৰি হ’লেও 
দোহৰা' শুনা যাঁয়। যোৱা দশকতযষে ( ১৯৩০-১৯৩৯) আমাৰ 
আন সৰু ব| ডাঙৰ ভাল কৰি নাছিল, সিও নহয়। তেনে 


দেৱকান্ত বৰুৱাৰ সাগৰ দেখিছা + ১৮৩ 
হ’লে দেৱকালন্তৰ কবিতাৰ পতি ডেকা-গাভৰুৰ এই পক্ষপাতিতাৰ 
কাৰণ কি ? 

আমাৰ মনত পৰাত দেৱকান্তৰ প্রথম চমক-প্রদ কবিত| এই 
‘সাগৰ দেখিছ৷ ? দেখ| নাই , * . 1” আমাৰ ক্াব্য-বিচাৰৰ ভাব, ভাষা 
আৰু ছন্দৰ পুৰণি জোখ-মাৰি কেইডালেৰে জুখি চালে এই কবিতাটোত 
সীম| ঠেলাৰ কিবা চিন-মোকাম পোৱা যায়নেকি ? এক, ভাব । 
ই এটি প্ৰেমৰ কবিত| । ৰায়চৌধুৰী, বৰকাকতী আদিয়ে আগতে 
এনে তীব্ৰ প্রেমৰ কথ| লেখিছে। ঠিক বৰুৱাৰ সময়তে| গণেশ গগৈয়ে 
সেইকুৰ| জুইতে জলি-পুৰি বেদনাৰ গীত জুৰিছিল। বিমুখ প্ৰিয়াৰ 
অবুজ স্বভাৱে, সেই প্ৰিয়াৰ সৌন্দযঁৰ জুয়ে বৰুৱা কবিকো৷ বাসনাত গলাই 
পেলাইছে, প্ৰেম-আৰু-প্ৰেমিকা-সবস্ব কবিয়ে, ডান্্‌টেই বিয়েটি চৰ 
চকুত দেখ| সৰ্গ-নৰকৰ ছীৰ দৰে তিমিৰ-নাশী প্রেম-সৌন্দধৰ আকাশ- 
বাতি লক্ষ্য কৰিছে । এই ফালৰপৰ| কবিতাটোত নতুন দৃষ্টি-ভঙ্গী নাই। 
কিন্তু এটি বস্তু আছে--ভাবৰ ঘনত| । এই ঘনতাই কবিতাটোৰ প্ৰায় 


পএত্যেকটো শব্দকে ভেজি আছে। , তাত এটা নতুনভাৱে তীব্ৰ সোৱাদে৷ 
আছে। আৰু এটা বস্তু আছে, কবিৰ সোন্দৰ্যদশিত| আৰু বিশেষতে 


কামিনী-দেহৰ কামনাৰ ধুত্র-আৱেগ ৷ অৱশ্যে এইটিৰ মুকলি পৰশৰ 
বাবে আমি বৰুৱাৰ অন্য কবিতাৰহে ওচৰ চাপিব লাগিব। এই 
কবিতাটিতে কিন্তু তাৰ সঙ্কেত একেবাৰেই শূন্যয নহয় । 

দুই, ভাষ৷ ৷ ভাষা| বিষয়তে দেৱকান্ত অভিনৱ নহয়। নহ’লেইব|! 
তেওঁৰ ভাষাত শক্তি আৰু সৌন্দৰ্য উভয়ে সমানে বৰ্ত'মান। অৱশ্য 
তেওঁৰ নিমজ শব্দাৱলা সদায়েই স্বতঃ-উদ্গীৰণ নহয়, তাত আঁটৰ' 
টেক্‌নিকৰ, মধুন অধিপ্ৰয়োগে| আছে। 

তিনি, ছন্দ । (এই কবিতাটোতে কিয়, ‘কলঙ পাৰত মাজ নিশা), 
‘অপ্রকাশ’, ‘অসাৰ্থক’--এই আঁটাইকেইটাৰ ছন্দ চিৰাচৰিত ৰীতিৰ বস্তু 
মাত্ৰ । ৮৭4৮-১০ ভাগ নকৰি জানিব কৰিছে ২০৭৬ 'ছপাত 
এনে পং ক্তি-বিভাগ কৰিলেও সি পঢ়েতাৰ মুখত ব| জশুনোতাৰ 


২ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্য 


কাণত সাধাৰণ ধৰণেই বাজিব ।৷ এই পাদ-বিশন্যাসত বিচিত্ৰ একো 
নাথাকিলেও এটা নহ্নত্ব আছে এই বুলি--এটা শাৰী বা ছেদৰ 
লগতে একোট| বাক্য শেৰ হোৱ| নাই। ছন্দৰ বান্ধতে বান্ধ নাখাই, 
নিজ গতিত আগ বাঢ়িছে ব| আপোন খুছিত থমকি ৰৈছে। 
ৰবি ঠাকুৰৰ কবিতাত ছন্দৰ মাজত বাক্যৰ এই স্বাধীনতা বহুলভাৱে 
আছিল । 

এই কৰিতাটিরে খণ্ডকবিতাৰ এটি বিশেষ গঢ় সমাদৰলৈ আনিলে-- 
নাটকীয় বচন, ড্ৰেমেটিক মনোলোগ. ৷ 

‘সাগৰ দেখিছা’ৰ বেছি ভাগ কাৰতাৰ ছন্দৰ সঙ্গীত আখৰত নিহিত 
নহয়, মাত্ৰাতহে আছে৷ অৰ্থাৎ ই একপ্ৰকাৰ শ্বাসাঘাতপ্ৰধান ছন্দ । এই 
ছন্দ সণ্চালনীকৈ আগতে বৰবকাকতীয়েই ব্যৱহাৰ ক'ৰছিল। ,তেওঁৰ 
কবিতাৰ বন্ধাৰ বৰুৱাতে| ক’ববাত ক’ববাত যেন বাজি উঠিছে। 
‘শেৱালি’ৰ কবিৰ পতি দেৱকাল্তই বি ওলগ বাচিছে, সিও দুই কবিৰ 
সঙ্গীতৰ এঁক্য আৰু যৌৱনৰ ব্যথা-বানৰ আত্মীয়তাৰে পৰিচায়ক 

ভাষ|-ছন্দৰ সাৱলীলতাই আমাৰ কাব্যলৈ বৰুৱাৰ প্রধান দান ৷ 
সেয়ে তেওঁৰ জনপ্ৰিরতাৰ দ্বিতায় কাৰণ ৷ প্রথম কাৰণ ওপৰত কোৱ| 
সৌন্দৰ্ধঘ-আৱেগ ৷ যৌৱনৰ প্ৰেমানুৰাগক এটা দৰ্শন দি সজাই তোল| 
কবি আমাৰ কেইবাজনে| আছে। 
একান্ত অভিলায--"কলঙ পাৰতে বহি যৌৱনৰ আৰতি শুনাৰ ৷” 
ইয়াত দুৰন্ত আশাৰ দৰ্শন নাই, আছে এক সৌন্দৰ্ব-কামন| ৷ উদ্দাম যৌৱন- 
কামনাক মনোএাহী প্রকাশ দিরাতেই কবিৰ নিজস্ব বিশেষত্ব ৷ 
" এই ‘'কামনা-কুম্তূম’, লুখব-বোকাৰ পদুম ফুল, ‘বনৰ শেৰৱাণি 
বুটলি আনি মনৰ ফুলৰ স্থূৰভি সানি’ তেওঁ কবিতাৰ,ণন্ধান্ন ৰচিছে। 
মনোৰম| কামিনী স্মূন্দৰীৰ্‌ ডালিম-গুটিৰ দ্লাত বতাহৰ দৰে ‘হীহিৰ বিজুলী 
এটি’, ‘নিপোটন বুকু’, ‘লাটুমণি ওঁঠ’ৰ চুম|-চুমি--ইয়৷াৰ কাৰণেই 
সৌন্দৰ্ণ-লোলুপ কৰি ঘূৰি মৰিছে। নাৰী-শৰীৰৰ কামনাৰ জুইত তেওঁৰ 
সৌন্দৰ্ধবোৰৰ প্ৰকৃত প্রতীক বিচাৰি তেওঁ অতভাতৰ বুৰঞ্জীৰ এলান্ধু-লগ| 


বৰুৱাৰ নহলেও, কৰি দ্বেৱকান্তৰ 


[= 


দেৱকান্ত বৰুৱাৰ সাগৰ দেখিছ] :; ১৮৫ 


পাত লুটিয়াইছে; শেষত তেওঁৰ মনৰ লগত একেবাৰেই খাপ খোৱা| এটি 
ছায়াছবি লগ পাইছে--‘তিলে তিলে গঢ়া ৰূপৰ পতিমা, চিৰ 
নিৰুসম| তিলোত্তম| ৫? তেওঁৰ কাব্যৰ সেয়ে চৰম সিদ্ধি ৷ উদ্ভিন্ন 


| ৰ লো 
বোৱনন্‌, দুই বুকুৰ,মাজত ইলিয়াড-ৰামায়ণৰ হেক্টৰ-একিলিছ, ৰাম-*_ 


ৰাৱণৰ যুদ্ধঃ; আৰু ‘ৰামৰাৱণয়োষুৰ্দ্ধং ৰামৰাৱণয়োৰেৱ ৷ তাৰ 
অধিষ্ঠাত্ৰী চণ্ডা নহয়। অধষ্ঠাত| মাছে নহয়। কবিয়ে জানে, ‘বুভুক্ষু 
দেৱতা৷ কাম গৰজিছে বিশ্ব জুৰি ৷’ 

সৌন্দধ-সাধক আমাৰ কৰিৰ সাধনাৰ কেন্দ্ৰ গাভৰু, তোমাৰ 
চকু-ভৰা জুই, বুকুত বাসনা’, ‘গাভৰুৰ ওঁঠৰ লালিম৷”। এই ইন্দ্ৰিয়- 
প্রৰমাথী লালিমাই দেৱকান্তৰ কবিতাৰ যেন শেষ কথা । তাৰে কথা| 
ক’বলৈ যাওঁতে কবিৰ সেন্দৰ্য-দৰ্শিতাৰ এটা গুণৰ কথ| ক’ব 
লাগিল । দাপোণত মুখ চাই আপোন কূপত মুগ্ধ৷ কোনে| 
ৰূপহীৰ” (‘কবিৰ কামন৷ ) নিচিন] একোঁআষাৰি ব| ‘মনোৰমা’ৰ 
নিচিন৷ একোটা! কবিতাত নাৰীৰ বিবিধ শব্দচিত্ৰ জিলিকি 
উঠি ইংৰাজী কাব্যৰ যোৱা শতকৰ ৰছেটি স্বিনবাৰ্ন আদিৰ * হি 
ৰাফেল সভ্য আকৰু বসুঁমান শতকৰ চিত্ৰৱাদী দলৰ দি 
সে ৱৰাই দিয়ে। ইয়াত প্ৰভাৱৰ প্রশ্ন আহিবও পাৰে, নানিৰও পাৰি ্‌ 
ত্ৰাউনিং আৰু বৰকাকতীৰ স্পৰ্শ কোনো কোনে বিন্দুত দেখ৷ যায় 
অৱশ্যো বৰকাকতীৰ ছন্দৰ গতটোকে ৰাখি বৰুৱাই তাক কোমলতা 
মধুৰ কৰি লৈছে; কিন্তু বৰুৱাত বৰকাকতাৰ ভাবৰ উদ্দাম শক্তিৰ ৰ 
অভাৱ ৷ ভাবৰ বাহিৰেও মনোলোগৰ গঢ়তে ব্ৰাউনিঙৰ পৰশ । ৷ 

প্রভাৱৰ কথা| কওঁতে যেন কোনেও প্রাহৰ্ভাৱৰ কথ| মনলৈ নানে । 
যুগ আৰু শিক্ষাৰ বতাহ গ৷ত নালাগিলে সাহিত্য নিশ্চয় স্বাস্থ্যৱন্ত নহয় । 
দেশ্‌-বিদেশ্ৰ ৰোমান্টিক কাব্যাস্বাদ! কবিয়ে এফালে প্ৰেমক গৰাহিবলৈ 
ঠিয় দিয়| বিৰহ আৰু মৃত্যুৰ সীম৷, আনফালেদি প্রাণৰ আনৰ্বগ্ৰ “সে 
বাধা দিয়| সমাজৰ কঠৱ৷ ৰীতি--এই দুইৰ ঘোৰ ঘৰষণি ভীব্ৰভাৱে অনুভৱ 
ফ।ৰছে। তেওঁৰ মনত ভাব-জগতৰ সংক্ৰমণৰ যুগৰ দ্বিধা। তাতেই আকৌ 
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১৮৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিতা 
সোমাই পৰিছে অৱসাদৰ যুগৰ কুগ্ন বীজ । ৰীতিৰ বিৰুদ্ধে, সমাজৰ 
ধাৰণাবোৰৰ বিপক্ষে প্ৰতিবাদ কৰিও কৰিয়ে ব্যক্তিগত আৰু কাব্যিক 
জীৱনত লভিছে ক্লান্তি আৰু ব্যৰ্থতা । ‘অশ্ৰু-ক্লান্ত জীৱনৰ’ অসহ/নত 
শ্বেলীৰ দৰে উচুপি উঠিছে। কাব্য-জগততো যেন প্ৰেমিক কবিৰ? ভাব 
পিছলি গৈছে, ভৱিষ্যত যেন দেখা-দেখিকৈয়ে আন্ধাৰ । এই যুদ্ধত কবিয়ে 
হাৰ মানি লৈছে। অন্তনিহিত সকলে| শক্তি লৈও কৰবি নিৰাশাবাদী 
হৈ পৰিছে ; ‘পোহৰৰ অভিযান’ত ‘আন্ধাৰৰ জয়’ স্বীকাৰ কৰি খায় য়ামী 
হৈ বহি পৰিছে । 
আনফালে আকৌ৷ কবিতাৰ এই পাতকেইটাৰ বুকুতে আৰু এখন 
খণ্ডযুদ্ধ ।  দোনৰ কবিতাটোত সঙ্গীতৰ মাত্ৰ। অতি কোমল, অতি ল-নী । 
লাহে লাহে কবিয়ে নতুন ছন্দভঙ্গত নাচিবলৈ বিচাৰিছে। ইফালে 
কবিতাবোৰ স্তৰ-সৰ্বস্ব হ’বলৈ নিবিচাৰি লাহে লাহে ভাব-এশ্বধৰ সমল 
গোটাবলৈ ধৰিছে আৰু যেন তাৰেই ভাৰাক্ৰান্ত হৈ পৰিছে। সেই বাবেই 
- ওপৰত কোৱা যতি-চিনটে৷ ! তাৰ লগতেই কৰিবৰ যৌৱনৰ স্বপ্রভঙ্গ । 
হঠাতেই সাৰ পাই তেওঁ দেখা পাইছে এক বিৰাট কাৰ্যক্ষেত্ৰ। তাত 
নাই মনোৰমা, আছে লাচিত বৰফুকনৰ শ্ৰেতাত্ম৷ আৰু হুকুম । 
শেহান্তৰত মোৰ লগতে দেৱকান্তৰ কবিত্|৷ ভাল পোৱামকলৰ এটা 
প্রশ্ন ৰৈ যাব--কবিতাবোৰত সম্পাদনৰ হাত লগাই সিহঁতক খৰ্বকৰ| হ’ল 
কিব ? তেওঁৰ ৰাংঢালী ৰূপহী ৰচকী মনোবম| কবিতাৰ কামোদ্বাউল 
চুলিৰ ওপৰেদ্দি শিষ্টাচাৰৰ ওৰণ্কিক্লাঠি টানি প্লিয়| হ’ল কিয়? 
_ ‘আমাৰ কাৰণে গাভৰুৰ ওঁঠৰ লালমা’ই নাকান্দি মাত্ৰ ‘প্রেয়সীৰ 
চকুৰ নীলিমাই’হে ন-ছোৱালীৰ ওৰণি-তলত উচুপিব লগীয়া কাৰণে 
আমাৰ আক্ষেপ ৰৈ যায়। এই আফক্ষেপ অংহভুকী হুলেও অহেতুক 
হয় চাগৈ। ৰণ হত 
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